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УВАЖАЕМЫЙ СТУДЕНТ!
Учебно-методический комплекс по дисциплине (далее УМКД) «Специальный рисунок» предназначен для того, чтобы сделать Вашу работу по освоению новой области знаний оптимально удобной и максимально понятной. УМКД облегчит Вам работу как на учебных занятиях (теоретических и практических), так при выполнении самостоятельных работ и дистанционном обучении.  
В УМКД все содержание дисциплины «Специальный рисунок» разбито на смысловые блоки (разделы), которые в свою очередь, разделяются на темы. Их последовательное изучение сформирует у Вас целостное восприятие изучаемой дисциплины. Структура каждой темы построена следующим образом:
· Основные понятия и термины по теме (определения даются в глоссарии) – Их нужно знать!
· План изучения темы (вопросы, необходимые для изучения).
· Краткое изложения теоретических вопросов. Наличие тезисной информации по теме позволит Вам вспомнить ключевые моменты, рассмотренные преподавателем на занятии. Данный материал также будет Вам полезен при подготовке к точкам рубежного контроля и практическим работам.
· Практическая работа (если предусмотрена в теме). Оформляется в виде отчета в тетрадях. Выполнение практических работ обязательно!
· Задания для самостоятельного выполнения во внеурочное время (оформляются в виде сообщений, докладов, презентаций, эссе, таблиц, глоссариев и т.п.)
· Вопросы для самостоятельного контроля по теме (ориентированы на вопросы точек рубежного и итогового контроля по дисциплине).
После каждого тематического раздела дается перечень умений, которыми должен овладеть студент после изучения тем данного информационного блока. Это «момент истины»! Прочитав перечень умений, Вы должны объективно оценить степень вашей практической подготовки по данному разделу. Если какое-либо из требуемых умений Вами не освоено, необходимо обратиться за помощью к преподавателю или попытаться еще раз самостоятельно с помощью данного УМКД пройти весь образовательный маршрут по проблемному разделу.
Приступая к изучению новой учебной дисциплины, Вы должны внимательно изучить список рекомендованной основной и вспомогательной литературы (см. Информационное обеспечение дисциплины), получить в библиотеке рекомендованные учебники и учебно-методические пособия, завести новую тетрадь для конспектирования лекций и работы с первоисточниками. Из всего массива рекомендованной литературы следует опираться на литературу, указанную как основную.
В результате освоения дисциплины Вы должны уметь:
· выполнять рисунок головы человека;
· выполнять рисунок волос;
· выполнять рисунок современных стрижек и причёсок в цвете.
В результате освоения учебной дисциплины обучающийся должен знать:
· технику рисунка и основы композиции;
· геометрические композиции в рисунке;
· основы пластической анатомии головы человека.
В результате освоения дисциплины у Вас должны формироваться общие компетенции (ОК): 
	Общие компетенции (ОК)
	

	ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.
	· Видеть объективную картину мира
· Понимать значение своей профессии в формировании гармоничного, экономически стабильного государства

	ОК 2. Организовывать собственную деятельность, исходя из цели и способов ее достижения, определенных руководителем.
	· Уметь организовывать собственную деятельность, исходя из цели и способов ее достижения, определенных руководителем
· Определять методы и формы выполнения самостоятельных творческих заданий.

	ОК 3. Анализировать рабочую ситуацию, осуществлять текущий и итоговый контроль, оценку и коррекцию собственной деятельности, нести ответственность за результаты своей работы.
	· Правильно анализировать рабочую ситуацию, осуществлять текущий и итоговый контроль, оценку и  коррекцию собственной деятельности, нести ответственность за результаты своей работы.

	ОК 4. Осуществлять поиск информации, необходимой для эффективного выполнения профессиональных задач
	· Уметь пользоваться различными источниками информации, сопоставлять и анализировать их, выявлять закономерности, делать прогнозы и выводы
· Систематизировать и организовывать информацию в виде таблиц, диаграмм и графиков.

	ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии в профессиональной деятельности.
	· Использовать информационно-коммуникационные технологии в для создания электронных презентаций, проектов, графиков и диаграмм, прогнозирования последствий различных модельных ситуаций, явлений и процессов

	ОК 6. Работать в команде, эффективно общаться с коллегами, руководством, клиентами.
	· Вести дискуссии, аргументированно высказывать собственную точку зрения, слушать и анализировать мнения оппонентов
· Создавать коллективные проекты
· Проявлять социальную толерантность

	ОК 7. Исполнять воинскую обязанность, в том числе с применением полученных профессиональных знаний (для юношей)
	· Уровень  физической подготовки. 
· Стремление к здоровому  образу жизни. 
· Активная гражданская
позиция  будущего  военнослужащего. 
· Занятия в спортивных секциях.



	В КГА ПОУ «ДИТК» на дисциплину «Специальный рисунок»  по специальности естественнонаучного профиля отводится 90 часов, в том числе 60 часов аудиторной нагрузки и 30 часа самостоятельной работы студентов. Освоение дисциплины требует обязательного выполнения студентами 2х точек рубежного контроля, 6ти лабораторных и 48ти практических работ. Итоговая аттестация выставляется на основании оценок за практические, лабораторные работы и контрольной работы. 

ОБРАЗОВАТЕЛЬНЫЙ МАРШРУТ ПО ДИСЦИПЛИНЕ

	Формы отчетности, обязательные для сдачи

	Количество

	Лабораторные занятия
	6

	Практические занятия
	48

	Точки рубежного контроля
	2

	Итоговая аттестация 
	Контрольная работа



Желаем Вам удачи!


















* ВНИМАНИЕ! Время дополнительных занятий и консультаций вы можете узнать у преподавателя или на графике проведения, размещенном на стенде в кабинете.
РАЗДЕЛ 1. ПРОЕКТИРОВАНИЕ ПРИЧЕСОК
Тема 1. Изучение техники рисунка и основы композиции
Основные понятия и термины по теме:
Дизайн (англ. design – проект, проектирование) – это метод создания новых форм, новый вид художественно - конструкторской профессиональной деятельности. Научной основой дизайна является техническая эстетика.
Рисунок. Рисунком называется изображение, выполненное от руки на глаз с помощью графических средств: линии, штриха, пятна. Он может существовать как самостоятельный вид изобразительного искусства, так и служить подготовительной основой для живописи, скульптуры, плаката, декоративно-прикладного искусства ит. д. В том случае если рисунок является самостоятельным видом творчества,  он называется станковым, так как он может быть выполнен на специальном станке (мольберте). Это может быть портрет, пейзаж, натюрморт.
Набросок – это рисунок предмета, фрагмента чего-либо, пейзажа, натюрморта, животного, выполненный за короткое время.  В наброске должно быть отражено главное: суть изобразительного момента, его характер, пропорции, движение, т.е. наиболее характерные особенности изображаемого.
Графика – вид изобразительного искусства, включающий рисунок и очень широкий круг печатных художественных произведений. Это могут быть иллюстрации в книгах, журналах, оформление упаковок различных товаров, эмблемы,  почтовые и денежные знаки, плакаты, а также гравюры на дереве (ксилография), гравюры на металле (офорт), гравюры на линолеуме (линогравюра).
Карандаш (от тюрк. kara – черный и tas – камень) является одним из наиболее полезных инструментов художника, средством больших возможностей.
Композиция (лат. composition – сочинение, соединение, сложение, составление, связь).

План изучения темы: 
1. Основы рисунка
2. Художественные материалы и способы их применения
3. Главные изобразительные средства рисунка
4. Законы и правила композиции

Краткое изложение теоретических вопросов:
1. Выбор профессий, связанных с художественной деятельностью, достаточно широк: архитектор, строитель, дизайнер, искусствовед, скульптор, преподаватель и др. Дизайн прически получил широкое развитие в современной жизни. Стили становятся все более разнообразными.
Дизайн (англ. design – проект, проектирование) – это метод создания новых форм, новый вид художественно - конструкторской профессиональной деятельности. Научной основой дизайна является техническая эстетика.
2.                                                                                        Материал для художника – это сущность. 
необходимо мыслить в камне, гипсе, бронзе, 
красках – в том материале, которому ваша
мысль должна придать форму.
Э.А. Бурдель
Основным орудием труда является карандаш. И наиболее простым и грамотным вариантом будет рисование карандашом по бумаге. 
Бумага. Бумага может обладать разными свойствами. Бумага плохих сортов, изготовляемая из древесины, непригодна для серьезной работы, она быстро желтеет и темнеет на свету. Рисунок на такой бумаге долго не сохраняется. К лучшим сортам, пригодным для рисования, относятся ватман (очень плотная и зернистая бумага), полуватман, некоторые сорта рисовальной и чертежной бумаги. Для начальной стадии учебного рисунка (кроме набросков) рекомендуется пользоваться полуватманом или хорошего качества плотной чертежной бумагой.
Карандаш. Он не требует длительных или трудных приготовлений, всегда готов к немедленному применению. Законченные рисунки карандашом не нуждаются при сохранении в особой осторожности; если они сделаны на качественной бумаге, то надолго останутся свежими и привлекательными.
Карандаш отвечает почти всем необходимым требованиям. Остро отточенный, он дает как мягкую, так и резкую линию, подобно перу; отточенный прямой лопаточкой может применяться почти как кисть, наносит штрих достаточно легкие и деликатные или отчетливые и энергичные. Карандаш реагирует на малейшее изменение давления или направления движения, позволяя художнику реализовать почти любой индивидуальный прием, создавать площадки тона ровного или постепенно изменяющегося от светлого к самому темному.
Карандаши бывают твердыми, мягкими и матовыми различной силы и оттенка. Лучше всего иметь карандаши различной твердости и мягкости: фирмы «Koh-i-Noor» (Н, НВ, В, 2В и 3В) или «Конструктор» (Т, ТМ, М, 2М и 3М). Простой графитный карандаш является наиболее распространенным материалом для рисунка.
Для длительных штудий можно применять карандаши средней твердости, такие, как НВ или Н, а в отдельных случаях даже такие твердые, как 3Н или 4Н. Для кратковременных зарисовок чаше используют мягкие карандаши – В, В или НВ, которые иногда применяются от начала до заверения рисунка. Для тщательно выполняемых работ с передачей значительного количества деталей могут потребоваться семь-восемь карандашей, начиная от 3В и 2В и завершая 4Р и 5Н. В таких рисунках главную часть работы делают мягкими карандашами, твердые используются для светлых, полупрозрачных тонов и мелких деталей. Практика показывает, что карандаши удобнее подбирать к уже имеющейся бумаге и определенному объекту, который надо нарисовать.
Резинка. Резинка должна быть мягкой, хорошего качества, желательно не цветной (цветная резинка низкого качества может окрасить бумагу). Ее следует срезать так, чтобы один край образовал острую плоскую поверхность- это делается для того, чтобы можно было стирать рисунок, делая тонкие выборки тона, как бы рисуя светлыми линиями. Прямоугольную резинку целесообразно разрезать по диагонали на два треугольника. В настоящее время продаются резинки фирмы «Koh- i-Noor» с заостренными концами, вполне пригодные для работы, без дополнительной подготовки.
Цветные карандаши. Цветные карандаши находят в настоящее время все больше число поклонников среди художников-графиков. Наиболее популярны карандаши фирмы «Koh- i-Noor». Сейчас в продаже имеются штучные карандаши, позволяющие составить большую и разнообразную палитру цветовых оттенков. При работе цветными карандашами можно достичь очень интересных результатов благодаря цветному богатству при хорошем владении техникой карандашного рисунка. Послойное наложение нескольких оттенков одного цвета или разных (даже противоположных) дает новый оптический эффект и усиливает живописность изображения.
Работа цветными карандашами может быть рекомендована для набросков, для длительных постановок, а также для декоративных работ.
 3. Чтобы передать в рисунке объем предмета, градации различной степени освещенности, различные тональные переходы, окрашенность объекта, в качестве главного изобразительного [image: Описание: C:\Documents and Settings\енгенгпн\Мои документы\Мои рисунки\img037.jpg]средства используют не линию, а штриховку, передающую тоновые переходы, объем, тень, свет (рис.1.3.1).
	Точка. В процессе создания рисунка с самого начала работы на поверхность рисунка нужно наносить некоторое количество важных точек. В рисунке точка используется для изображения светотени и линейного построения формы в качестве опоры, поэтому такая точка является опорной. Точку на основе создают прикосновением острия инструмента для рисунка или методом пересечения двух штрихов или линий.
 (
Рис. 
1.
3.1 Объемно-ластическое решение рисунка, переданное штриховкой
)[image: Описание: C:\Documents and Settings\енгенгпн\Мои документы\Мои рисунки\img038.jpg] (
Рис.
 
1.
3.2 Возможности линейного рисунка
:
а
) проведение линий с разной силой нажима на карандаш; б) карандашных линий для выявления характера поверхности волос (волна, спускные волосы, короткий волос); в) карандашных линий для показа короткой стрижки.
)	Линия – это след, оставленный на поверхности каким – либо предметом. Возможно, первой линией был след, прочерченный пальцем или палкой на песке или глине. Это может быть след карандаша, пера или угля на бумаге, кисти с краской на холсте. Естественно, что характер линии меняется в зависимости от материалов, на которых и которыми она сделана. Линия может быть тонкой и «певучей», шероховатой и толстой. Она может расплываться по краям и не фиксировать контуры и т. д. Лучшие примеры рисунка дают такую точность линии, как выстрел точно в цель: ничего не прибавить и не убавить (Рис. 1.3.2).
Штрих. Штрих - это короткий или более длинный след карандаша или пера на бумаге. Штрихи могут накладываться на плоскость бумаги в различных направлениях: параллельно, под углом друг к другу. Между штрихами могут быть разные расстояния. Системой штрихов можно создать выразительные эффекты объема, формы, света и тени. Например, полезно штриховать гипсовый орнамент, более легкой и прозрачной штриховкой, давая между линиями карандаша проглядывать поверхности чистой белой бумаге. Тогда же, когда прорабатывается портрет живого человека, возможно применение более плотной штриховки. Иногда даже возможна послойная накладка штрихованных карандашных слоев. 
Пятно. Если контур линейного рисунка залить изнутри ровным цветом, получится силуэт, или пятно. Силуэт – плоское цветное пятно на более темном или более светлом фоне. Рисунок пятном может иметь очень характерные, пластичные и выразительные результаты. С помощью пятна можно выразить не только форму, но и характер модели. В одном рисунке можно совмещать пятно и линию - это часто встречаемый декоративный прием. Мало выразить силуэт пятном: для выражения конкретных задач в рисунке требуется более сложная тональная проработка. Нанесенная карандашом штриховка может передать предмету самые различные грации тональной шкалы. С помощью тональной штриховки можно осуществить любые цели и задачи рисунка: от сложного многопланового пейзажа до портрета (например, автопортрет Леонардо да Винчи).
Чтобы грамотно разбираться в промежуточных тоновых отношениях между светом и тенью, существует так называемая тональная линейка. Она незаменима при определении силы тона в рисунке (рис. 1.3.3).
Тональная линейка. В природе между белым и черным цветом может существовать множество тональных переходных оттенков. На рисунке нельзя полностью показать разнообразие тональных оттенков во всю их силу, но можно передать соотношение между ними при условии их сопоставления, сравнения и проработки с помощью графически изображенной тональной линейки. При начальной фазе обучения очень полезно скопировать  как можно аккуратнее и точнее тональную линейку, чтобы почувствовать разницу между каждой из клеток (или полос) – семь клеток как семь нот. Вводя в рисунок градацию силы тона хотя бы семи тоновых ступеней, можно добиться достаточно грамотного видения графического исполнения произведения.
Постоянное совершенствование навыков может и должно привести к конечному результату: умению объемно мыслить и изображать проект будущей прически любой степени сложности. [image: C:\Users\Администратор\Pictures\img085.jpg]
Рисунок 1.3.3 Тональная линейка
4. В первоначальном значении термин - композиция, имел довольно широкий смысл: в римском праве он означал примирение сторон при тяжбе, на арене цирка – противопоставление борцов. Но в  различных трактовках этого слова кроется нечто общее, так как речь во всех случаях идет о двух сторонах, частях, при соединении образующих единство.
Создание художественного произведения в любой области искусства невозможно без композиционного построения,  приведения к гармонии всех его частей. Композиция – важнейшее средство построения  целого, где расположения, важным его признаком. Для создания художественного образа характерно живое композиционное творчество, способное выражать индивидуальный вкус и почерк автора. Грамотная композиция является основной частью не только рисунка, но любого произведения искусства.
Композицию можно считать удачной, если соблюдаются следующие условия:
· ни одна часть целого не может быть изъята или заменена без ущерба для целого;
· части не могут меняться местами без ущерба для целого;
· ни один элемент не может быть присоединен к целому без ущерба для него.
Лабораторные работы 
· Изучение основных точек и линий конструкции геометрических тел

Практические занятия
· Рисование прямых и кривых линий. Приемы выполнения штриховки, приемы выполнения тушевки 
Задания для самостоятельного выполнения
1. Используя карандаш и лист плотной белой бумаги, выполните упражнения на передачу разнообразных по характеру линий.
2. Проработайте тональную шкалу.

Форма контроля самостоятельной работы:
· Проверка отчета по лабораторной работе и практическим занятиям
· Защита презентаций и сообщений 
· Устный опрос
· Проверка раздаточного и демонстрационного материала

Вопросы для самоконтроля по теме:
1) Что такое рисунок?
2) Какими художественными материалами пользуется художник?
3) Какие бывают карандаши по различной силы и оттенка?
4) Что такое линия в рисунке?
5) Что лежит в основе создания композиции?
Тема 2. Рассмотрение геометрических композиций в рисунке
Основные понятия и термины по теме:
Объем. Объем – трехмерное изобразительное средство, в отличие от линии, штриха, пятна, полностью используется художником в скульптуре, лепке, архитектуре, но может также изображаться и на плоскости в рисунке, графике, живописи. Объём предмета характеризуется тремя параметрами: длиной, шириной и высотой. 
Форма. Форма (лат. foma – вид, облик, лик, обличие, внешность) – внешний вид, то, во что облекается содержание; в более узком смысле слова – форма любого объекта – это единство его внутренней конструкции и внешней поверхности. 
Конструкция. Конструкция – это структурная основа формы, её каркас, связующий взаиморасположение в пространстве отдельных элементов и частей в единый пластический объем.
Плоскость. Плоскость как таковая может нас заинтересовать в первую очередь. Рассматривая окружающий мир, мы замечаем. Что здания, предметы. Люди по мере их удаления кажутся все меньше и меньше. А параллельные линии полос железной дороги сходятся в одной точке.
Перспектива. Перспектива в широком смысле слова означает обзор, панораму, ясный взгляд вдаль, т.е. наука видения пространства, а также система практических способов и приемов изображения пространства на плоскости.
Линия горизонта. Линия горизонта – это условная линия, на которой располагаются точки схода перспективных сокращений. 
План изучения темы: 
1. Рассмотрение композиции из геометрических фигур 
2. Построения куба 
3. Построения конуса
4. Построения цилиндра
Краткое изложение теоретических вопросов:
1.                                                                        Материя и форма с необходимость соразмерна 
друг другу и по своей природе соотносимы.
Фома Аквинский
Как известно, наш глаз видит удаленную натуру двухмерно. Только на близком расстоянии оба глаза человека начинают воспринимать объем формы, но на расстоянии 4-5 м. человек фактически видит плоский силуэт. Однако мы никогда не задумываемся об этом, что предметы расположены в пространстве и обладают объемом. Рисуем же мы на плоском листе бумаги, но, тем не менее, должны отобразить предметы объемными и расположенными в пространстве. Форма наилучшим образом характеризует любой изображаемый предмет. Художник заставляет видеть зрителя на плоском листе объемы, заключенные в самые разные формы. Совместно с объемами у художника получается еще и пространство, которое их окружает.
2. Рисование куба — следующий этап в освоении техники академического рисунка. Из геометрических фигур куб является самой простой для начинающих. На примере изображения формы куба на занятиях по рисунку я объясняю правила линейной и воздушной перспективы, правильные приёмы штриховки, передачу объёмной формы предметов.
Обычно используется белый гипсовый куб (на белом лучше видна светотень). Полезно рисовать проволочные геометрические тела.
Рисунок следует вести только с натуры. В качестве пособия может служить самостоятельно изготовленный куб, или гипсовая модель.
Построение куба. Куб представляет собой прямоугольную равностороннюю призму, которая состоит из 6 граней, противоположные грани куба параллельны. Места пересечения граней называются рёбрами куба. Все рёбра можно разделить на 3 группы, в каждой из них все грани параллельны друг другу. На примере нашего рисунка куба 4 грани вертикальные, 4 горизонтальные грани, повернутые влево и 4 горизонтальные грани, направленные вправо.
[image: Описание: 1 этап. Определение высоты куба]Сначала легкими линиями намечаем в листе, где будет нарисован куб. Размещаем изображение чуть выше середины листа, оно не должно быть слишком мелким или крупным. Куб стоит немного подвинуть в сторону теневой части. За счёт этого композиция будет уравновешена большим светлым пространством.
Затем проведём ближнюю к нам вертикальную линию. Засечками ограничиваем высоту куба (вернее, высоту ребра, но весь дальнейший рисунок следует вести, ориентируясь на неё, поэтому следует внимательно проследить, чтобы высота ближнего ребра куба была на своём месте и правильной по размеру). 
                                                                                                                     Рисунок 2.2.1 Определение высоты куба
Следующий этап рисунка куба — изображение его основания, начиная с видимых линий. На данном этапе важно точно определить углы наклона этих линий относительно горизонтали. Для этого следует поднести карандаш строго горизонтально к нижнему ближнему углу куба и запомнить эти углы. Как правило, видны 2 вертикальных грани куба. Определите, какая больше развёрнута, а какая меньше. Соответственно, если грань больше развернута к рисующему, то угол меньше. Частный случай — куб развёрнут одной гранью, тогда нижняя и верхняя линии будут горизонтальными. Иногда начинающие пытаются «запомнить» угол наклона линий таким образом: держат 2 карандаша и фиксируют угол с помощью них, потом переносят угол на лист бумаги. Это неправильно. Во-первых, следует тренировать зрительную память, угол вполне можно запомнить, подобное перенесение не способствует формированию никаких навыков, кроме примитивного срисовывания. Во-вторых, при таком переносе угол между карандашами может измениться.
 

                                                                                                                      
[image: Описание: Рисунок удаляющихся линий куба]Перед тем, как перейти к рисованию верхних линий, следует вспомнить основные законы линейной перспективы.
Главной аксиомой перспективы является то, что видимый размер предметов, по мере удаления, уменьшается. Из неё вытекают остальные правила. Возьмём две линии, которые удаляются в бесконечность. Видимое расстояние между ними сокращается по мере удаления (пример - рельсы, уходящие вдаль). В какой-то момент это расстояние становится настолько ничтожным, что видно как точка. Сформулируем правило: любые параллельные          Рисунок 2.2.2 Удаляющихся линий куба 
линии, уходящие от зрителя, сокращаются в одну точку.
У куба, который мы рисуем, есть 4 ребра, направленных влево, и 4 ребра, направленных вправо. Все четыре линии рёбер, уходящие влево, если их продолжить, сокращаются в одной точке слева. Также сокращаются линии, идущие вправо, но уже в одну точку справа от куба.
Где находятся точки схода рёбер? Наш куб находится на горизонтальной плоскости. Горизонтальная плоскость — плоскость, параллельная земле. Это стол, пол или потолок, и водная гладь лесного озера, и т. п. Любая линия, лежащая на горизонтальной плоскости, также является горизонтальной и если линия удаляется от зрителя, то он увидит, что она уходит к линии горизонта. Если имеется несколько параллельных горизонтальных линий, то они все будут иметь одну точку схода на линии горизонта.
Где находится линия горизонта? Видимая линия горизонта находится на уровне глаз рисующего. Посмотрите в окно, представьте, где сходятся небо и земля. И мысленно продолжите эту линию по периметру помещения, в котором находитесь. Видно, что эта линия находится на уровне глаз. Если изменить положение головы, например, встать на стул, то и линия горизонта станет выше.
Поэтому при изображении верхних линий относительно нарисованных нижних, проследите, чтобы они были направлены так, что, если их продолжить за пределы листа, они сойдутся в одной точке. Для того, чтобы точнее нарисовать линии, сокращающиеся в перспективе, их не следует ограничивать размерами куба, линии нужно проводить до краёв листа.
Линии, если плоскость, к которой они относятся, развёрнута к зрителю, сокращаются меньше. Если же плоскость видна меньше, то сокращение линий более заметно. Перспективное сокращение лучше заметно на больших предметах, чем на маленьких. Если размер предмета меньше, чем расстояние между осями глаз, то оба глаза человека увидят такой предмет в обратной перспективе. Но стремление рисовать обратную перспективу объясняется не этим, а особенностью анализа того, что человек видит, его мозгом. Мозг видит предметы, представляя их со всех сторон, как развертку. При рисовании следует всегда помнить о законах линейной перспективы, анализировать каждую линию, куда она идёт, только тогда удастся избавиться от стремления к рисованию в обратной перспективе.
Обратите внимание на фотографию куба в начале статьи. На ней видно, что вертикальные линии немного «завалены». Этот «завал» на фотографии обусловлен тем, что объектив камеры увидел перспективное сокращение вертикальных линий. Действительно, мы смотрим на куб сбоку и сверху и вертикальные линии чуть-чуть сходятся в одну точку снизу. Нужно ли рисовать это сокращение? Академический рисунок не подразумевает передачу сокращения вертикальных линий, кроме случаев сильного ракурса, когда рисуют сверху или снизу относительно изображаемого. В то же время, в творческих работах художников можно увидеть усиленную, или фотографическую, перспективу как художественный приём, способствующий большей выразительности. Похожая ситуация с изображением плоскости, почти повёрнутой к зрителю фронтально. В этом случае линии рисуются наклонно, но при этом параллельно друг другу.  Сокращение настолько мало, что если нарисовать его, то куб будет выглядеть кривым, как будто его верх срезали наискосок.
[image: Описание: Построение дальних невидимых линий куба]После того, как нарисованы верхние линии, определяем, насколько сократились боковые грани куба справа и слева. Ширину этих граней меряем строго по горизонтали (не под наклоном!), и сравниваем, насколько каждая из них меньше высоты ближнего ребра, а также между собой. Только после того, как проверены ближние линии и вертикальные ребра, можно перейти к изображению дальних уходящих линий. Невидимые линии также следует рисовать. Перед тем, как рисовать самое дальнее вертикальное ребро, убедитесь, что точки пересечения линий оказались друг над другом. Если они существенно расходятся, то при выполнении построения были допущены ошибки. В этом случае следует внимательно проверить и исправить рисунок, в той же последовательности, в которой он выполняется сначала. Если расхождение невелико, то нужно немного уточнить линии и нарисовать дальнее Рисунок 2.2.3 Построение дальних невидимых линий  вертикальное ребро.
[image: Описание: Выделение ближних линий]После того, как построение выполнено и проверено, выделим ближние к нам линии. Если линия тёмная, то кажется, что она ближе. Руководствуясь этим, даже в простом линейном рисунке можно передать пространство и объём.
Теперь можно приступить к штриховке. Рисунок, в первую очередь, должен быть грамотно выполнен. При этом не следует обходиться примитивным срисовыванием видимых светов и теней. 
Основная задача рисунка — передать объёмную форму изображаемых предметов. Мы видим три плоскости - верхнюю и 2 боковых грани куба. Положение в пространстве их такое: каждая грань уходит от зрителя в пространство. Для того, чтобы показать объёмную форму, следует нарисовать грани так, чтобы зрителю было видно, что они удаляются. 
                                                                                                      Рисунок 2.2.4 Выделение ближних линий куба
Для того, чтобы передать пространство, при рисовании применяются законы воздушной перспективы, которые были впервые сформулированы Леонардо да Винчи (хотя по некоторым более ранним картинам мы можем судить, что художники воздушную перспективу, пусть неосознанно, но изображали). Тёмное чем дальше, тем темнее, а светлое, наоборот, по мере удаления становится темнее. Влияние воздушной перспективы хорошо видно на улице, особенно в пасмурную погоду. Казалось бы, куб настолько мал, что влияние воздушной перспективы на нём незаметно. Но мы должны рисовать правильно, руководствуясь законами перспективы, только тогда рисунок будет выглядеть объёмным.
[image: Описание: Начальный этап штриховки]Заполнение штрихом начинаем с теневых частей предмета. У куба левая грань в тени, поэтому штрихуем её. Это вертикальная поверхность, отдадим предпочтение вертикальной штриховке. Штрихуем от ближней части, от себя, по мере удаления плоскости в пространстве нажим карандаша слабее, штрих светлеет и видно, что нарисованная таким образом плоскость уходит вдаль. Рисунок 2.2.4 Начальный этап штриховки
Освещённую поверхность штрихуем также от себя, но ближний угол оставляем белым, а дальнюю часть слегка штрихуем. Штрих диагональный, хотя допустим и вертикальный. Верхнюю поверхность трактуем как полутон (иногда его неграмотно называют полутень), промежуточную поверхность между светом и тенью. Сравниваем её со светом и тенью, задаваясь вопросом: она скорее темная или светлая. Затем усиливаем тень, введя ещё штрих, направленный по диагонали, также растягивая его от тёмного к светлому. Не забываем и про падающую тень от куба, лежащую на плоскости, на которой он находиться. Падающая тень темнее тени собственной. К тому же она граничит с рефлексом от освещённой плоскости. Рефлекс — это свет, отражённый от соседних освещённых поверхностей. Рефлекс тем светлее, чем ближе и ярче источник отражённого света.
На завершающем этапе подчеркиваем объёмную форму, делаем тональные акценты.
[image: Описание: Так выглядит завершённое задание]Главные задачи на первом этапе — научиться рисовать предметы объёмно, выполнять правильно построение, соблюдая законы перспективы. Штриховка фона нисколько не способствует формированию этих навыков.
После того, как освоен рисунок прямоугольных призматических форм, таких, как куб, коробка, усложняем задание. Очень полезно рисовать группу геометрических тел. Сначала состоящую из 2-3 предметов. Полезно ставить предметы друг на друга, при этом помните, чтобы основание верхнего предмета было нарисовано таким же развёрнутым, как и верхняя плоскость нижнего предмета. 
Риcунок 2.2.5  Так выглядит завершённое задание

3. [image: Конус. Начало работы над рисунком.]Построение конуса. При рисовании конуса изначально намечаем место и размер изображения в листе. Конус не должен быть слишком большим или маленьким, размещать его следует выше середины листа. Оптически верх конуса легче, вокруг него больше свободного пространства, поэтому конус в рисунке следует разместить выше, чем, это делается обычно.
Затем отмечаем засечкой самую верхнюю часть конуса и проводим горизонтальную ось основания. Определив, таким образом высоту, определяем, насколько ширина основания меньше высоты. Рисуем засечки, ограничивающие ширину основания. При этом учитываем, что эллипс, после того, как он будет построен, немного увеличит высоту конуса.
Только после того, как определена высота и ширина, по центру проводим вертикальную ось симметрии.                                  Рисунок 2.3.1 Начало работы над рисунком
[image: Построение осевых линий конуса]Соединяем вершину конуса с основанием. Линии с краю являются самыми удалёнными от рисовальщика поверхностями, поэтому их следует рисовать светлыми. 
Следующий этап - построение эллипса. При построении эллипса важно точно определить его раскрытость, насколько малый диаметр (видимый вертикальный размер) меньше, чем его ширина. Чтобы передать объём в линии, ближнюю часть овала сделаем темнее.
[image: Завершающий этап линейного рисунка конуса]После того, как построение проверено, можно продолжить изображение объёмной формы конуса. Вначале находим границу света и тени. Граница представляет собой прямую линию, идущую от вершины к точке в основании. Постарайтесь верно определить, каково соотношение части, видимой на свету и части в тени. В верхней части линия немного чётче, в нижней части конуса она более плавно размыта к краям. Связано это с тем, что ближе к вершине конуса форма заворачивается сильнее, она почти Рисунок 2.3.2 Построение осевых линий конуса приближается к угловой форме, какую мы видим на примере куба. Теневая поверхность удаляется от нас, дальний край по закону воздушной перспективы будет светлее.
Освещённая часть удаляется от зрителя, поэтому, в соответствии с законами воздушной перспективы, она будет темнее. На границе света и тени мы видим полутон, промежуточную поверхность между светом и тенью, он относится к свету, но темнее, чем освещённая часть предмета, т. к. угол падения лучей света здесь небольшой. Падающая тень темнее тени собственной. Она лежит на горизонтальной поверхности, передняя часть тени темнее. Штрих кладём по форме, сначала в направлении лучей, идущих от вершины к основанию. 
Для лучшей передачи формы введём горизонтальные линии штриховки, показывающие сечение формы по горизонтали. Особенно важно показать, как форма заворачивается по краям. На завершающем этапе работы уточняем тональные отношения и форму. Освещённая часть чуть темнее снизу, сверху                      Рисунок 2.3 3 Завершающий этап линейного рисунка конуса 
выше контраст света и тени. Теневая часть конуса снизу подсвечена рефлексом от поверхности стола, также имеется рефлекс, проходящий по дальнему краю формы.
                                                                               
[image: Рисунок конуса][image: Начало работы над объёмной формой конуса]











     Рисунок 2.3.4 Начало работы над объёмной формой конуса      Рисунок 2.3.5 Конус
Построение  цилиндра. Последовательность работы над цилиндром такая же, как над рисунком конуса. 
4. [image: Описание: Начало работы над построением цилиндра]Сначала намечаем место цилиндра в листе, сразу же легким штрихом выявляем объёмную форму. Затем работа ведётся последовательно, от большого к малому, от целого к детали. Старайтесь не давить излишне на карандаш, особенно при рисовании вспомогательных линий построения. Ластиком пользуйтесь как можно меньше. Если хотите поправить рисунок, то сначала обязательно нарисуйте правильную линию и только после того, как верная линия нарисована, можно стереть неверную. Когда стирают линию, а потом рисуют заново, то, как правило, повторяют уже сделанную ошибку.
Сначала определяем высоту, а затем ширину цилиндра, насколько она меньше. Для сравнения высоты с шириной берите за основу расстояние между нижними краями эллипсов в центральной части цилиндра (Рис. 2.4.1).                
                                                                             Рисунок 2.4.1 Начало работы над построением цилиндра                                                                                                                                                                     
[image: Описание: Цилиндр. Построение эллипсов.]После того, как найдены основные пропорции, рисуем осевую линию. Ось симметрии делит цилиндр ровно пополам.
Построение эллипсов начинаем с верхнего. Нам хорошо видно, как он развёрнут. Нижний эллипс развёрнут больше, чем верхний, в соответствии с законами перспективы.
         Граница светотени у цилиндра проходит по вертикальной линии. Форма меняется плавно, поэтому границы размыты. Штрих кладём по форме, в вертикальном направлении. Удаляющиеся поверхности на свету становятся темнее, а в тени, наоборот, светлее. Верхнее основание оказывается в полутоне, если освещение преимущественно сбоку. Штрих этой горизонтальной плоскости аналогичен штриховке верхнего основания куба. Передний край падающей тени берёт своё начало от точки границы светотени в основании цилиндра, а дольний край тени начинается от аналогичной точки на невидимой стороне (Рис. 2.4.2).                                            Рисунок 2.4.2 Построение эллипсов
На завершающем этапе работы уточняем форму штрихом в горизонтальном направлении. Верхняя часть чуть ближе к свету, она будет светлее. Теневая часть подсвечена снизу, а сверху тень в контрасте с верхним основанием. Поэтому самая тёмная часть тени окажется вверху (Рис. 2.4.3).
[image: Описание: Цилиндр. Начало работы над формой.] 
                




                                                                                                        
 Рисунок 2.4.3 Начало работы над формой
[image: Описание: Рисунок цилиндра.]При рисовании геометрических фигур после этапа построения следует переходить к моделированию формы предмета с помощью светотени (Рис. 2.4.4).




                                                                                                                                                                             
                                                                                                                                             Рисунок 2.4.4 Рисунок цилиндра
Практические занятия                                                                            
· Выполнение построения куба 
· Выполнение построения конуса
· Выполнение построения цилиндра 

Задания для самостоятельного выполнения:
· Рассмотрите натюрморт с разных сторон. Сделайте быстрые рисунки, в которых главной задачей будет компоновка предметов. Изменится ли композиция натюрморта в зависимости от точки зрения на нее художника?
· Сделайте карандашный рисунок драпировки, наброшенной на объемный круглый предмет (мяч, вазу, шар и т. д.)

Форма контроля самостоятельной работы:
· Проверка выполненого рисунка 
· Проверка отчетов по практическим занятиям
· Защита сообщений, докладов
· Устный опрос
· Проверка раздаточного и демонстрационного материала

Вопросы для самоконтроля по теме:
· Что такое ось симметрии?
· Для чего нужно рисовать с натуры объемные предметы?
· Какими способами можно выразить объем геометрических фигур?
· Что такое пропорции предмета?
Тема 3. Выполнение рисунка головы человека 
Основные понятия и термины по теме: 
План изучения темы: 
1. Основы пластической анатомии головы человека
2. Рисование гипсовых моделей глаз
3. Рисование гипсовых моделей носа
4. Рисование гипсовых моделей губ
5. Рисование головы человека с античного образа
Краткое изложение теоретических вопросов: 
1. Начиная рисовать гипсовую модель, прежде всего надо обратить внимание на ее строение, т.е. на сочетание и характер поверхностей, которые, сочетаясь, образуют сложный объем. Выражение «построение головы» очень правильно, ибо показывает метод «выравнивая» формы. Конструктор конструирует и создает объемы, причем очень сложные, но в основе их будут лежать призмы, многогранники, шары и др. Примерно также строиться  рисунок головы. Рисование головы напоминает воссоздание ее форм в скульптуре: из необработанного камня сначала появляются грубые формы, затем отсекается все лишнее, уточняется структура и остается нужное. Нарисовать голову достаточно сложно. 
В процессе обучения, освоив построение простейших геометрических объемов, надо проанализировать особенности построения головы, остановившись на прорисовке отдельных частей человека. Пластическая анатомия фигуры (и головы) человека основывается на симметрии человеческого организма. Ось симметрии проходит вертикально через середину головы и туловища. На голове точки симметрии зафиксированы на середине нижней челюсти (подбородок), по середине рта, носа, переносицы, лба, темени, затылочной части. В идеале правая половина головы должна быть равна левой. Но так ли это в действительности? Реальные человеческие лица очень редко бывают абсолютно симметричны, но наш глаз к этому привык и мы этого почти не замечаем. 
Древнегреческие мастера изображали идеал – их скульптуры, равно как и римские копии греческих скульптур, обладают абсолютной симметрией. В римских скульптурах уже появляются индивидуальные черты, портретное сходство. При изучении пластики лица используются гипсовые модели скульптуры Микеланджело «Давид». Его голова и даже отдельные части лица (глаза, нос, губы, ухо) выполнены отдельными гипсовыми отливками и являются отличным учебным материалом. Удобство гипсовых моделей состоит еще и в том, что они сколь угодно долго могут стоят неподвижно; на них отлично выражена светотень, что значительно облегчает работу художника.
2. При тщательном изучении деталей должно сохраняться целостное восприятие от натуры – об этом надо все время помнить. Также надо представлять себе костную основу головы (череп), когда рисуешь лицо или голову. Пластическая анатомия непосредственно помогает художнику использовать эти знания в процессе рисования. При рисовании глаз особое внимание надо обращать на переносицу – это основной опорный пункт для уточнения и взаимной связи всех намеченных форм: краев глазных впадин, надбровных дуг, поверхностей носа (рис. 3.2.1).
Внутри глазных впадин, отделенных друг от друга спинкой носа, помещается глазное яблоко. Его форма – шарообразная, но она погружена в глазницу, и видимая его часть воспринимается как полушарие, что особенно заметно при закрытых глазах. Рисуя глаза, следует иметь в виду, [image: C:\Users\Администратор\Pictures\img066.jpg]что верхние и нижние веки образуют более закругленные углы у носа и острые – наружные. У внутреннего угла глаза есть углубление – «слезное озеро», где выступает небольшое образование – слезное место. При рисовании оно часто подчеркивается тенью от боковой поверхности носа.                                                            
Рисуя веки, надо следить, чтобы они облегали глазное яблоко, кроме того, следует учитывать, что они имеют некоторую толщину, которая меняется на их протяжении. 
При обычном освещении нижнее веко выглядит как светлая полоска, верохнее – вместе с падающей от него тенью кажется темным и более широким. Верхние веки    Рисунок 3.2.1 Вид глаза в фас
у наружных углов немного длиннее нижних; они несколько выдаются вперед, что особенно видно в профиль. Если мысленно рассечь форму глаза вертикальной плоскостью, тослед сечения даст линию, которая будет наглядно выражать пластическую структуру этой формы. Глазная щель при открытых глазах в плоскостном восприятии напоминает растянутый по горизонтали четырехуггольник.
Если смотреть на открытый глаз спереди, то видно, что высокая часть верхнего века и низкая часть нижнего века в своих верхней и нижней точках расположенна наискось по отношению друг к другу. Диск радужной оболочки очень часто неправильно изображается в виде кружочка, что не соответствует действительности: он расположен на шаровидной форме глаза, сокращается в перпспективе. Цвет глаз зависит от цвета радужной оболочки. В середине радужной оболочки находится черный зрачок. Зрачок может увеличиваться илиуменьшаться в зависимости от силы падающего на него света. Со стороны света на глаз наблюдается блик.
При рисовании глаза необходимо следить за напрвавлением взгляда. Обычно оси зрения скрещиваютя в одной точке, в которую смотрит человек. Когдачеловек смотрит вдаль, оси зрения становятся паралельными. Хотя классические модели имеют правильные черты лица характер глаз, их посадка разнообразна: глаза могут быть большими или маленькими, более или менее выпуклыми, поставленными ближе к носу, или разведенными более широко; внутренние углы их значительно ниже наружних, но может быть и противоположное положение. Следует обращать внимание на некоторое нависание верхнего века и наклон вертикальной оси глаза. Из-за такого положения радужная оболочка обычно частично скрывается под верхним веком. Полностью радужная оболочка может быть видна, только если человек очень сильно раскроет (вытаращит) глаза. Ресницы оттеняют взгляд, поэтому верняя часть радужки и белка глаза кажутся темнее, чем нижняя его часть, находящаяся ближе к нижнему веку. Глаза вместе с бровями придают лицу различное выражение. Нормальная бровь дугой отделяет глаз ото лба; своим наружным концом, несколько суженным, она заходит за наружный угол глаза. Брови бывают различной формы: узкие, широкие, «ломаные», густые, редкие и т. дж. Глаз следуетрисовать, начиная с большой формы, а не собирая его по мелким деталям: слезинки, реснички, зрачки повляются в конце, а не в начале рисунка.
3. Очередным упражнением в рисовании гипсовой модели деталей головы Давида будет рисование слепка носа.
Работая карандашом, как и в предыдущем задании, вы снова решаете пластические задачи, знакомясь с иной частью головы - носом. Ведь недостаточно просто посмотреть на форму носа, нужно ее старательно построить и светотеневой прокладкой карандашом прочувствовать объем. Форма носа зависит от игры пятен светотени.
Прежде чем познакомить вас с пластической анатомией носа, остановимся на вопросах значения выполнения подобных упражнений.
В каждом новом рисунке усложненных моделей вы приобретаете определенный запас теоретических знаний и вырабатываете собственную технику работы графитным карандашом. Однако ваш профессиональный рост возможен при условии, что в каждой работе вы проявите старание, помноженное на волю и упорство. В рисунке всегда стремитесь к законченности, но такой, которая основывается на уверенности в правильном построении формы рисуемого предмета. Пытайтесь исправлять в изображении то, что вам не нравится или мало соответствует натуре. Всегда помните, что каждая отдельная работа должна чему-нибудь научить.
Возможно, вы рисуете с натуры еще не так хорошо, как хотелось бы, но со временем, при упорной работе непременно достигнете успеха.
Практическое изучение головы человека на основе слепков скульптуры натуры неподвижной и очень обобщенной  является незаменимым этапом в овладении изобразительной грамотой.
[image: Рисунок 39]У носа человека есть своя костная система, отчасти начинающаяся с костей лицевого черепа, к которым примыкают две продолговатые носовые и образуют переносицу. Эти две кости подпираются по бокам направленными вверх отростками верхней челюсти. К передним краям носовых костей прикрепляются боковые хрящи. Нос имеет пять главных хрящей: правый и левый верхние, правый и левый нижние, один средний, находящийся между двумя сторонами носа. Крылья носа образуются двумя нижними хрящами. Все эти основные сведения нужны для понимания принципиальной анатомии носа как части головы человека, выступающей над носовой полостью. Для рисовальщика важно знать также внешние признаки формы носа. Верхняя часть - это корень, нижняя  кончик. Спинкой носа называют часть, образованную сходящимися по средней линии боковыми сторонами, которые внизу расширяются в связи с переходом в крылья, отделяющиеся от щек изогнутыми бороздами. Каждое крыло носа ограничивает ноздрю, разделенную с другой хрящевой носовой перегородкой (рис. 3.3.1).
[image: Рисунок 40]В формах носа человека наблюдается большое разнообразие, Рисунок 3.3.1 Набросок носа вызванное изгибами дуги и всевозможными различиями в формах хрящей. Мышцы носа почти не скрывают форму костей. И хотя строение формы человеческого носа у всех одно, тем не менее различаются курносые, прямоносые и горбоносые люди. Леонардо да Винчи в «Книге о живописи» дал развернутую характеристику строения формы носа: «Части носа, посередине между которыми находится горбинка носа, изменяются восемью способами, а именно: или они одинаково прямые, или одинаково вогнутые, или одинаково выпуклые - это во-первых; или же они не одинаково прямые, выпуклые или вогнутые - это во-вторых; или они в верхних частях прямые, а в нижних вогнутые - это в-третьих; или верхние прямые, а нижние выпуклые - это в-четвертых; или верхняя вогнутая, а нижняя прямая — это в-пятых; или верхняя вогнутая, а нижняя выпуклая - это в-шестых; или верхняя выпуклая, а нижняя прямая - это в-седьмых; или верхняя выпуклая, а нижняя вогнутая - это в-восьмых». 
Внешние формы носа прямо зависят от особенностей строения костей и лобного участка. Например, у горбоносых людей лобная кость всего лишь несколько выступает вперед, но кости носа очень сильно выдаются, а у курносых, наоборот, сильно вперед выдается лобный участок между бровями (рис. 3.3.2). В силу таких особенностей и существует закономерность расположения хрящей и мышц, которую каждый рисующий голову человека должен учесть. У носа необходимо Рисунок 3.3.2
обращать внимание на такие его мышцы, как пирамидальная, являющаяся как бы продолжением лобной, затем облегающая снаружи крылья носа мышца, и угловая, способствующая сжиманию ноздри при сокращении. Кроме того, надо знать щечные, слезные и мышцы каждого верхнего века. При рисовании слепка носа головы Давида все эти сведения, а еще лучше прочные знания всех составляющих область носа элементов принесут несомненную пользу.
В предварительной зарисовке модели носа вы обязаны решить задачу компоновки изображения и установить расположение и характерные черты натуры.
Рисунок носа начинают с выявления общей формы. Размещение изображения на листе вами было предопределено в вспомогательном этюде.
[image: Рисунок 41]Наметив общую форму, переходите к размещению составных элементов натуры и тут же уточняйте характер каждого. Если вы проверили правильность построения конструктивной основы формы носа, можете начать моделировку формы тоном.
Выполняя изображение, обращайте внимание на освещенность натуры, ее тоновое состояние, где хорошо видны особенности распределения световых лучей на поверхности модели. Вы увидите, что плоскости, более перпендикулярно расположенные к потоку света, выглядят ярче тех, которые не обращены прямо к лучам. Здесь много полутонов, и разобраться в них, чтобы не раздробить форму, ваша задача. Теневые участки полны рефлексов. Почему здесь отражается свет, проследите и покажите.
По окончании работы над рисунком с натуры гипсовой модели носа обобщите изображение (рис. 3.3.3).                                                        Рисунок 3.3.3 Окончание работы                                                                       
4. Просто губой называют ту часть рта человека, которая в виде части каймы выходит наружу, и яркость цвета ее зависит от многих факторов, в том числе и от общего состояния здоровья. Изогнутая симметричная щель между верхней и нижней губами имеет различную длину у разных людей. Сами губы у человека неодинаковой формы. Верхний край верхней губы напоминает форму сильно или слабо изогнутого лука, а край нижней суживающийся к углам и вдавленный в средней части контур (рис. 3.4.1).
[image: Рисунок 34]Объемная форма верхней и нижней губ также различна. У верхней губы в середине имеется выступающий вниз бугорок, которому своеобразно соответствует выемка на нижней губе. Нижняя губа всегда пухлее. Отделяет ее от подбородка борозда, расположенная горизонтально. У верхней губы находится вертикальная борозда фильтр. Характеристика губ, которая была рассмотрена, соответствует зрительному наблюдению гипсового слепка части головы Давида.
Основа построения изображения слепка губ соотношение частей. Рисунок следует начинать с ограничения места модели в формате, определяя верх и низ, а затем боковые стороны внешне прямоугольной формы слепка (рис. 3.4.2).
Всматриваясь в натуру, определите характерные части и найдите их положение с помощью вертикальной            Рисунок 3.4.1 Набросок губ
и горизонтальной линий, определяющих симметричность. Здесь нельзя игнорировать перспективные изменения формы, возникающие из-за расположения объекта рисования, который находится выше линии горизонта.
Средняя линия и вертикальная, и горизонтальная всегда отправная при рисовании симметричных парных форм. Легким нажимом карандаша, определив общие очертания натуры, хочется наметить и светотеневые пятна. Сделайте это пока столь же легкими штрихами по направлениям объемов, чтобы создать на бумаге впечатление цельного изображения.
[image: Рисунок 35]Дальше средствами рисунка проанализируйте натуру. Специально обращая внимание на характер модели, старайтесь изучить форму. Самым важным в рисунке становятся пропорции, соотношения объемов, тоновых переходов поверхностей. 
Итак, вам хорошо видно, что форма как бы «живет» в пространстве. Пространство само по себе изобразить невозможно. В рисунке его следует определить формами, направленными не только слева направо и сверху вниз, но и в глубину. Ведя работу методически последовательно, вы все время должны стараться   Рисунок 3.4.2
изображать пространственные формы, а не схемы. В рисовании исключаются безжизненные жесткие линии. Линию как контур нельзя понимать буквально, ее как таковой в рисунке тоже не существует. Где вы увидите линию в природе или в лице человека? Линий нет, а есть условные приемы начертания следов карандаша, которые в завершенном рисунке сочетаются с моделировкой формы тоном таким образом, что зритель их не видит, а получает представление о правдивости изображенного. Об этом вы обязаны помнить постоянно, и со временем способы рисования с «уничтожением» линий выльются в воспроизведение того, что каждый видит своим внутренним зрением, чувствует и глубоко понимает. Рецептов в рисовании не дают. Никто из преподавателей не может предусмотреть ваши проблемы. В их задачу входит научить вас осмыслять и разрешать разные задачи, которые вы ставите перед собой в ходе работы.
Сравнивая изображение с натурой и уточняя пропорции, вы постепенно наращиваете моделировку формы тоном. И здесь нельзя увлекаться отдельными местами, забыв общее. Никогда не следует моделировать светотеневые отношения от светлого к темному, а только наоборот. В противном случае вам просто не хватит средств для изображения самого темного. Найдите для своего рисунка тоновый масштаб и решите задачу с его помощью.
Будьте разборчивы в передаче на рисунке рефлексов, ибо они часто мешают передать цельность формы.
Искусственный источник света лучше всего выявляет образующие слепок губ поверхности, характер его объема. Идеальным направлением потока электрического света сверху является угол 45°. При этом яркий свет не должен слишком контрастно освещать натурную модель, его нужно располагать так, чтобы смягчить резкость между освещенными и затененными участками объекта рисования.
Модель помещается в подвешенном виде на нейтральном фоне: наиболее благоприятным в данном случае будет ровный светлый тон с матовой поверхностью фактуры. Гипсовый слепок должен находиться немного выше уровня глаз.
Для рисунка выбирайте горизонтальный формат листа бумаги, ибо это диктуется формой слепка. Размер формата с учетом размера модели, а также расстояния от вас до натуры, скрадывающего натуральные пропорции прямоугольного объема слепка, должен составлять четверть обычного листа бумаги. Приготовьте три карандаша - Т, МТ и М. Именно такие степени нужны для передачи материальной характеристики гипса.
Условие рисования с натуры неизменность точки зрения. Положение натуры в данном случае совершенно стабильное, а вам лишь нужно следить за собой. Расстояние до натуры, как вам известно, обычно равняется тройному размеру самой модели. Для рисунка слепка губ головы Давида такая щепетильность может быть немного проигнорирована, если принять во внимание хорошее освещение и количество рисующих (разумеется, в аудитории нужно поместить несколько одинаковых моделей слепка губ, чтобы все учащиеся находились в равных условиях, начиная с оборудования рабочего места и кончая определенным пространством, когда можно отходить от рисунка и видеть его на расстоянии). Оптимальное расстояние до натуры имеет значение не только потому, что позволяет хорошо видеть все детали, но и потому, что можно сравнивать модели и изображение, следить за общим построением.
В обязательном кратком вступительном рисунке на небольшом горизонтальном формате вы решаете компоновочную задачу, намечаете деление всех форм слепка и прокладываете теневые участки. Проделав подготовительное упражнение, вы тем самым обретаете необходимую дополнительную уверенность в себе.
[image: Рисунок 36]Интересная особенность данного задания заключается в том, что в рисунке гипсовой модели слепка губ головы Давида начало работы затруднено из-за отсутствия внешних точек опоры, с помощью которых легче строить изображение предмета. Сейчас модель подвешена, т.е. она не поставлена на какую-то опору стол, подиум и вам нужно строить рисунок из внутренних, принадлежащих самой натуре точек опоры. Не забывайте, что при таком построении нужно уметь видеть предмет рисования не только в натуре, но и в изображении «насквозь», «прозрачным». Кроме того, пространственное положение модели, когда она слегка отклонена из-за перспективных закономерностей, тоже должно быть учтено при построении рисунка. Все эти факторы очень существенны, и только изобразительная грамотность рисовальщика поможет ему их увидеть и непременно учесть. Для этого вы пользуетесь строгими ориентирами в рисовании: вертикалью и горизонталью.
Приступая к рисунку на большом формате, используйте предварительный набросок, в котором вы уже определили соотношение высоты и длины прямоугольного слепка. Обозначив большой прямоугольник с учетом кажущихся глазу перспективных изменений, точно найдя его место в формате, проведите затем срединные линии соответственно положению губ в натуре и тут же уточните их, если допустили даже ничтожное отклонение, ибо дальше при построении рисунка такая мелкая Рисунок 3.4.3
ошибка повлечет за собой нарушение общего характера формы. Что значит точное расположение в формате основного объема слепка, вам уже известно из предыдущих упражнений. Даже малейшее изменение расположения очерченного силуэта массы слепка на бумаге в сравнении с «точным» бросается в глаза.
Точное расположение предусматривает место основного объема изображения чуть выше горизонтальной оси симметрии, чтобы срединная линия «бантика» губ находилась на Точке «золотей пропорции» по высоте (ширине) листа бумаги. Точнейших расчетов в этом случае делать не надо, так как имеющий представление о «золотом сечении» сам в состоянии найти место линии.
Дальше вы находите в своем рисунке присущие натуре формы путем одновременного легкого очерчивания карандашом всех частей верхней и нижней губ, располагая их с учетом перспективных изменений симметрично: площадки над верхней с наметкой части «фильтра», луковидного контура губы, ямок-уголков, двух половинок нижней и облегающих подбородок масс с бороздой (рис. 3.4.3). И все время не забывайте сравнивать их размеры по отношению друг к другу. Если этого не делать, общая форма слепка губ в рисунке может оказаться неверной. Качественная сторона изображения при построении его на бумаге будет способствовать успешной работе до ее завершения. Знайте, что маленькая неточность в определении карандашом соотношений высоты и длины общей массы рисунка повлечет за собой неточности в построении.
Трудность в построении рисунка слепка губ головы Давида заключается в том, что форма модели ограничивается исключительно кривыми поверхностями. Плавные очертания контура губ обусловлены всевозможными выпуклостями и вогнутостями окружающих верхнюю и нижнюю губы площадок. Только в соблюдении всех закономерностей рисования скрыт положительный результат.
Выявляя при построении слепка все поверхности линейно, вы подготавливаете необходимый задел для последующей работы. У опытного рисовальщика линии, обрисовывающие границы всех поверхностей изображаемого объема, разнообразные по характеру и нажиму карандаша, дают даже на этом начальном этапе зримое впечатление объемности формы. Вот именно к такому построению линейных очертаний рисуемой с натуры модели вы должны всегда стремиться.
[image: Рисунок 37]Конечно, только что построенный вами линейный рисунок очень далек от натуры. В нем есть упрощенности кривых очертаний и резкость карандашных следов. Видя все это, так и хочется скорее перейти к моделировке формы тоном. Торопиться не следует, но легкими штрихами можно наметить части изображения, которые в натуре находятся в тени (рис. 3.4.4).
Теперь перед вами стоит задача нового сравнения рисунка с натурой. Легкая светотеневая прокладка приблизила изображение к возможности более содержательного анализа рисунка и сравнения его с моделью. Рисунок 3.4.4
Сравнение проводите быстрым переводом глаз с изображения на натуру и обратно. Следите только за очертаниями в рисунке: правильно ли взяты пропорции, соответствует ли изображение натуре по характеру и т.д. Во время сравнения рисунка с натурой отходите иногда на два-три шага от мольберта - это тоже хороший способ определения качества работы на разных стадиях ее выполнения.
Следующая стадия выполнения рисунка применение способа «обрубовки». В процессе выполнения рисунка с натуры каждому из вас просто необходимо некоторое время побыть как бы в роли скульптора, начинающего свою работу в глине с общих масс, образующих объем скульптуры.
После сравнения рисунка с натурой переходите к более точной характеристике изображения. Постоянно помните, что работу нужно вести осторожно, не злоупотребляя нажимами карандаша и не пачкая рисунок излишними следами графита. Педантичное выполнение требований в учебном рисовании хотя и сковывает несколько рисующего, но тем не менее дисциплинирует, приучает к очень ценным в изобразительной практике качествам высокой технике владения инструментами, культуре рисования.
Конечно, этапность (стадийность) в рисовании с натуры во многом условна. Дело в том, что в учебных целях внимание рисовальщика приходится направлять на те или иные стороны изображения, поэтому разделение на определенные этапы здесь уместно, хотя ведение рисунка есть просто процесс последовательного решения возникающих одна за другой задач.
Сейчас вы переходите к передаче пластической формы слепка губ. Будьте здесь столь же внимательны, как и раньше. Но там у вас были несколько иные цели, а в процессе уточнения деталей придирчиво следите за переходом одной поверхности в другую, опять же все время сравнивая как весь рисунок с натурой, так и одну часть в изображении с другой, и ищите их взаимосвязь. При уточнении элементов формы у наружных краев изображения анализируйте сокращающиеся поверхности, ибо от такого внимания к ним зависит итоговое перспективное и тональное решение рисунка.
Уточнение деталей должно начинаться с постепенного и незаметного перехода. Для вас новый этап работы теперь заключается в том, чтобы продолжать сохранять непрерывную последовательность ведения рисунка от простого к сложному.
Рассматривая верхнюю губу, вы не можете не заметить, что ее объем имеет плавно выделяющийся вперед и резко обрывающийся вниз бугорок и столь же плавно уходящую к ямкам-уголкам остальную выпуклость. Все эти особенности формы верхней губы головы Давида надо передать.
Нижняя губа припухлая, с характерной впадинкой имеет в натуре край почти эллипсовидный. Она нависает над подбородочно-губной бороздой, залегшей в глубокую тень.
Сомкнутый рот Давида с юношескими припухлостями губ заканчивается глубокими ямками-углами, в которых сосредоточились самые темные тени.
Уточняя деталь, связывайте ее со светом или тенью, не прибегая пока к полутонам, ибо можно расстроить ее выпуклые части.
Верхняя площадка над губой слепка состоит из восьми различных поверхностей, нижняя из шести. Их границы не видны в натуре, но различие по тону заметно.
При переходе к проработке формы тоном нужно построить и уточнить рисунок слепка губ, чтобы была возможность насыщения очень светлыми полутонами освещенных частей. Здесь как раз и проявляется культура рисунка.
В предыдущих упражнениях вы накопили определенный опыт работы тоном, поэтому вам знакомы способы штриховки и тушевки.
Перед вами стоит задача четко отработать все детали, объединенные тоном в единое целое.
[image: Рисунок 38]Вы должны помнить, что работа по приведению рисунка в завершенное состояние сопряжена с проработкой не отдельно взятого куска до полной законченности, а опять-таки с постепенным насыщением светотеневыми градациями. Только сохраняя все время нужный запас тона, добиваются создания целостного изображения, передающего не только пропорциональные натуре светлотные отношения, но и материальные (фактурные) качества предмета (рис. 3.4.5).
Бесформенное размазывание теней и полутонов, «влезание» Рисунок 3.4.5
резинкой в определенные места рисунка для «света» вот основные ошибки, которые часто допускают нерадивые учащиеся. Тушевкой ведь нужно пользоваться умело. Для чисто учебных целей штрих лучшее средство передачи тона в рисунке.
Чтобы не допустить подобных погрешностей в работе, старайтесь избавляться от излишней невнимательности и поспешности, вызываемых зачастую отсутствием должной последовательности ведения рисунка.
Материальное изображение гипсовой модели можно передать разнообразными штрихами длинными, короткими, широкими, тонкими, едва заметными, умелые рисовальщики используют для моделирования формы тоном параллельные и перекрещивающиеся в разных направлениях штрихи. Штрих в рисунке должен как бы «обнимать» форму, направляться по ней. Для передачи светотеневых отношений нужно пользоваться карандашами разной степени твердости и мягкости. Леонардо да Винчи в своих трудах дал молодым художникам совет: «Если ты, рисовальщик, хочешь учиться хорошо и с пользой, то приучайся рисовать медленно и оценивать, какие света и сколько их содержит первую степень светлоты, и подобным же образом из теней, какие более темны, чем другие, и каким способом они смешиваются друг с другом и каковы их размеры; сравнивать одну с другой; в какую сторону направляются линейные очертания и какая часть линии изгибается в ту или другую сторону, где они более или менее отчетливы, а также широки или тонки. Напоследок, чтобы твои тени и света были объединены без черты или края, как дым. И когда ты приучишь руку и суждение к такому прилежанию, то техника придет к тебе так быстро, что ты этого и не заметишь».
В целом рисунок с гипсовой модели ведется так же, как любой тональный, от общего к деталям и на последнем этапе возвращается снова к общему. Хорошо продуманный, правильно построенный и выдержанный в тоне рисунок передает форму, освещение, материал и окружающую среду. Поэтому вам необходимо знать, как начинать, как вести и как заканчивать работы над длительным рисунком.
5. [image: C:\Users\Администратор\Pictures\img067.jpg]Для начала надо изобразить гипсовую голову в фас. Намечается средняя вертикальная линия (вертикальная ось симметрии, или профильная линия) и общие контуры положения головы на листе. Можно измерить пропорции головы, хотя бы основные: ширина в области скул и ее соотношение с высотой головы. Проводят горизонтальные  линии, определяющие направление глаз и других, размещающихся параллельно им форм (рис. 3.5.1). Эти линии идут параллельно главной горизонтальной линии, проходящей через глазные впадины по направлению к ушным отверстиям и образующей с профильной линией пересечение на переносье.
 (
Рисунок 
3.5.1 
Схема построения гипсовой головы:
 а – первая стадия рисования гипсовой головы; б – вторая стадия
 
рисования гипсовой головы; в – третья стадия рисования гипсовой головы; г – окончательная стадия рисунка
)Прорисовывается общий овал, уточняя его и положение головы к наклоненной шее. Выявляется лицевая поверхность головы, отделяя ее от поверхностей, идущих к затылку (боковых). На этом этапе нужно более точно определить положение и пропорции отдельных частей, помня, что, намечая основные части лица (глаз, лоб, нос, рот, подбородок), надо сравнивать их размеры не только по отношению друг к другу, но и ко всему объему головы.
	Основные этапы рисования гипсовой головы следующие:
1. Определяется общее композиционное решение. Легкими линиями намечается общая масса головы, отмечается посадка головы по отношению к шее. Проводится средняя линия симметрии. Если это четкая позиция в фас, то линия будет горизонтальной. Если голова будет повернута анфас (три четверти), то средняя вертикальная линия будет иметь угол, вершиной которого является кончик носа. Если голова наклонена в сторону, то главная вертикальная линия тоже будет наклонена. Наносится горизонтальная линия через слезинки глаз. Эта линия перпендикулярна к вертикальной. Чаще всего она проходит через переносицу и делит голову на лицевой и мозговой отделы.
2. Делится лицевая часть на три равные доли: лобную, носовую и губно-подбородочную.  В верхней трети намечается объем лба и конфигурация волос, в средней части – расположение глаз, носа, линии бровей и скул, в нижней – ротовая щель и борозда между нижней губой и подбородком. Далее выверяются парные плоскости: височные линии, лобные бугры, глазницы, скулы, подбородочное возвышение, ширина верхней и нижней губ, уточняются границы перехода с передней на боковые поверхности объема головы.
3. Продолжается выполнение линейно-конструктивного этапа построения головы, переходя к более мелким формам: векам, глазам, ноздрям, губам и т. д., учитывая законы перспективы.
4. Придается рисунку объем: начинается светотеневая моделировка формы.
	Сначала определяется самое светлое и самое темное место в рисунке, затем, руководствуясь правилом тональной линейки, разрабатываются все плоскости. Производя тональную раскладку и растушевку рисунка головы, надо все время держать в памяти построение головы, чтобы, увлекшись изображением объема, не сдвинуть опорные точки конструкции гипсовой модели.
	При рисовании головы в анфас очень важно правильно наметить параллельны, а также горизонтальные линии, учитывая перспективы сокращения формы, а также обратить особое внимание на видимый участок боковой плоскости, уха и затылочной части головы. Если гипсовая модель поставлена выше, то она будет видна под другим ракурсом: сильнее видны нижняя плоскость носа, нижняя челюсть, под другим углом пойдут линии построения надбровных дуг, глаз, скул и т. д. В то же время, глядя на модель в ракурсе и снизу, мы уже не сможет видеть затылочную часть, а лобная будет выглядеть меньше.
Практические занятия
· Зарисовка гипсового слепка глаз 
· Зарисовка гипсового слепка носа 
· Зарисовка гипсового слепка губ
· Рисование головы человека с античного образа
Задания для самостоятельного выполнения:
· Нарисуйте несколько изображений гипсового слепка губ головы скульптуры «Давид» с разных точек зрения (в виде набросков и зарисовок). Выполните несколько зарисовок с натуры отдельных частей лица человека (при возможном отсутствии натуры используйте отображение своего лица в зеркале).

Форма контроля самостоятельной работы:
· Проверка рисунков 
· Проверка отчета по лабораторной работе
· Защита презентаций, сообщений, докладов
· Устный опрос
· Проверка раздаточного и демонстрационного материала

Вопросы для самоконтроля по теме:
1. Для чего нужно научиться рисовать голову в объеме?
2. Нужно ли знать строение черепа, для того чтобы грамотно зобразить гипсовую модель головы?
3. Раскройте понятие о конструктивной схеме дополнительных линий, помогающих рисовать голову в объеме.
Тема 4  Выполнение рисунка волос
Основные понятия и термины по теме: 



План изучения темы: 
1. Основы цветоведения 
2. Понятие о цветовом круге
3. Прорисовка женских причесок и их элементов в тоне
Краткое изложение теоретических вопросов:
1. Проблемы цвета изучаются в целом ряде научных дисциплин. Физика изучает энергетическую природу цвета, физиология – процесс восприятия человеческим глазом волн определенной длины и превращения их в цвет, психология – проблемы воздействия цвета на психику, биология – значение и роль цвета в жизнедеятельности живых и растительных организмов. Совокупностью перечисленных наук является цветоведение. В живописной практике творческих специальностей изучают художественные, эстетические свойства цвета, закономерности создания цветового строя, колорита художественного произведения, различные приемы использования контрастов, соотношение цвета с другими компонентами художественной формы, такими как линия, пластика, светотень. Главными критериями оценки цвета и колористических композиций являются их красота, соответствие как цветовым сочетаниям, существующим в действительности, так и творческому замыслу художника. Цветовую гармонию, колорит, контрасты художник воспринимает по-своему, обобщает и переосмысливает в соответствии с творческими задачами.
	Для построения цветовой графической композиции важно учитывать цветовую активность.
Она определяется разной степенью чисто зрительного воздействия цвета на человека. По такому воздействию различают более активные цвета – ярко-красно-оранжевые и менее активные – фиолетово-синие. Нейтральными по воздействию считаются оттенки желто-зеленого цвета.
	В колористке выделяется и такое важное композиционно-художественное свойство цвета, как его эмоциональное влияние. Оно носит субъективный характер. Однако выявлены и некоторые общие закономерности. Данные, приведенные в учебниках по цвету, представляют следующий ряд отношений между цветом и чувствами человека.
Взаимосвязь цвета и чувств
Цвет                                                     Вызываемые чувства
Черный                                           Горечь, одиночество, страх
Темно-серый                             Усталость, вялость, безысходность
Средне-серый                                Безмятежность, неопределенность
Светлый зеленый                          Легкий, нежность, уравновешенность
Темный зеленый                                      Удрученность, подавленность
Красный                                                    Тревога, беспокойство
Оранжевый                                            Энергия, энтузиазм, подъем
Желтый                                              Радость, бодрость, восторг
Голубой                          Возвышенность, устремленность ввысь
Синий                                                                   Тишина, покой
2. Первым попробовал систематизировать цвета И. Ньютон. Он расположил все спектральные цвета по кругу, добавил к ним пурпурный (фиолетово-красный). Цветовой круг И. Ньютона оказался очень удобным для научных и художественных целей. После этого появилось множество цветовых систем как плоских (полосы, круги, треугольники), так и пространственных (шары, конусы, пирамиды, призмы и т.д.).
[image: C:\Users\Администратор\Pictures\img083.jpg]Очень удобной цветовой системой является цветовой круг,  разработанный В.М.  Шугаевым. В отличие от И. Ньютон, который в основу своей системы положил три основных цвета – синий, красный, желтый, В. М. Шугаев опирался на четыре основных цвета, подключив к триаде основных цветов еще и зеленый. Зеленый цвет является производным, но при этом он воспринимается как абсолютно нейтральный к этим производным цветам. Определив четыре цвета как основные,  В. М. Шугаев расположил их в круге на концах диаметров.  Между основными цветами помещены промежуточные, которые расположены в четырех четвертях круга и составляют соответственно четыре группы: желто-красные, сине-красные, сине-зеленые, желто-зеленые.
	Цвета, которые располагаются в пределах одной четверти, являются родственными друг  другу, поскольку каждый из них имеет в составе оба главных цвета, между которыми они находятся. Например, все желто-красные или оранжевые  содержат красный и желтый цвета, взятые в различных пропорциях. 
	В противоположных четвертях помещаются контрастные цвета. У них нет ничего общего, так как они составлены различными парами главных цветов. Так, желто-зелёные контрастный фиолетовым и пурпурным, так как производными первых являются зеленые и желтые цвета, а вторых-синий и красный.  Контрастные цвета наиболее значительно отличаются друг от друга. Если контрастные цвета находятся на концах диаметров, то они к тому же называются контрастно-дополнительными. При их смешении получаются сложные серые цвета.
[image: C:\Users\Администратор\Pictures\img083.jpg]Цвета, расположенные в смежных четвертях, называются родственно-контрастными, так как они, с одной стороны, объединены одним общим цветом, а с другой, содержат в себе контрастные цвета. Например, можно сравнить родственно-контрастные оранжевый и фиолетовый цвета. В каждом из них содержится часть красного, объединяющего их цвета, и в то же время  в оранжевом имеется желтый цвет, который является контрастным по отношению к синему, являющемуся вторым составляющим цветом фиолетового. С помощью цветового круга В. М. Шугаева можно наглядно выявить основные закономерности построения гармонично цветовых сочетаний.
	Немецкий исследователь   цвета И. Иттен создал двенадцатичастный цветовой круг,  опираясь на три основных цвета – желтый, красный и синий. Человек с нормальным зрением может определить красный цвет, не имеющий ни синеватого, ни желтоватого оттенка; желтый – не имеющий ни зеленоватого, ни красноватого, и синий, не имеющий ни зеленоватого, ни красноватого оттенка.
	Основные цвета должны быть определены с максимально возможной точностью. Три основных цвета являются цветами первого порядка и размещаются в равностороннем треугольнике. Затем данный треугольник вписывается в круг и на его основе выстраивается равносторонний шестиугольник. В образовавшиеся равнобедренные треугольники мы помещаем три смешанных цвета, каждый из которых состоит из двух основных цветов, и получаем цвета второго порядка: желтый + красный = оранжевый; желтый + синий = зеленый; красный + синий = фиолетовый.
	Затем мы чертим другой круг и делим полученное между ними кольцо на двенадцать равных частей, размещая основные и составные цвета по месту их расположения и оставляя при этом между каждыми двумя цветами пустой сектор. В эти пустые сектора вводим цвета третьего порядка, каждый из которых создается благодаря смещению цветов первого и второго порядка, и получением:
Желтый + оранжевый = желто – оранжевый;
Красный + оранжевый = красно – оранжевый;
Красный + фиолетовый = красно – фиолетовый;
Синий + фиолетовый = сине – фиолетовый;
Синий + зеленый = сине – зеленый;
Желтый + зеленый = желто – зеленый.
	Таким образом, возникает правильный цветовой круг из двенадцати цветов, в котором каждый цвет имеет свое неизменное место, а их последовательность имеет тот же порядок, что в радуге или в естественном спектре.
В данном круге все цвета имеют равные отрезки, поэтому цвета, занимающие диаметрально противоположные места по отношению друг другу, оказываются дополнительными.
Цветовой круг можно разделить на две части. В одну часть входят красные, оранжевые, желтые, желто – зеленые цвета, которые условно называются теплыми, так как они ассоциируются с цветом огня, солнца. В другую часть входят голубовато – зеленые, голубые, синие и фиолетовые цвета, которые называются холодными, так как они напоминают о цвете воды, льда и металла.
3. [image: Как рисовать волосы карандашом]Техника рисования волос не столько сложна, сколько непонятна. У многих начинающих художников с рисованием волос возникают настоящие комплексы. Многие пытаются избежать этой части рисунка, зарисовывая их головными уборами или закрашивая их в один цвет. Наверное, главное, когда ты рисуешь волосы - это знание и терпение.
	Для реалистичного, красивого изображения прически с косой необходимо учесть в рисунке объем волос, детально отразить особенности плетения и выделить области света и тени.
[image: C:\Users\Администратор\Pictures\img081.jpg]	Коса, рассмотренная в виде плоской схемы, представляет собой орнаментальную композицию повторяющих элементов -  переплетающихся волос. Для начала исследуем плоскостное изображение, которое лучше всего можно понять с помощью квадратной решетки, где квадраты разделены дополнительными горизонтальными или вертикальными линиями.  Изобразив косу на плоскости, можно переходить к объемному изображению, где с помощью штриховки придать ей «живой» вид. Очень важно помнить, что штрих показывает направление укладки волоса в косе. Тон накладывается от светлого к темному, придавая объем каждому плетешку. Прорисовывая косу, следует начать рисунок с изображения головы, покрытой волосами, затем нарисовать первые плетешки, которые начинают формировать косу, и следить ее прорисовку до конца, прослеживая уменьшение объема косы по мере ее протяженности, и закончить рисунок бантом, заколкой или узлом на конце косы. Выполняя
	Локон, основной особенностью этого элемента является то, что видна как та часть спирали, которая ближе к нам, так и та, которая находится в глубине. Конструкция хорошо просматривается – именно это и должно быть отражено в рисунке. Очень четко надо проследить повороты пряди и логику объемов, при этом должна быть видна «пустота», вокруг которой и описывает спираль прядь волос. Передней план рисунка следует выделить более четкой штриховкой, тогда как на задней плане видимые части прядей следует моделировать чуть мягче. Здесь особенно важно следить за направлением штриха, чтобы показать непрерывность  пряди, проследить ее изгибы.
[image: C:\Users\Администратор\Pictures\img082.jpg]Все предлагаемые упражнения полезно выполнять самостоятельно, в том числе с использование цветных карандашей.
[image: C:\Documents and Settings\енгенгпн\Мои документы\Мои рисунки\img051.jpg]Волна. Надо изобразить прядь волос с плавным изгибом, затем усилить тон в месте прогиба пряди, нанеся в этом месте более густую штриховку коротким «качающимся», или «летящим», штрихом и получив более сильно выделенный изгиб пряди. Если вначале штриховать волнистую прядь совсем легко, введя сначала только два элемента: свет и блик, а затем «Качающимся» штрихом уплотнить тон в местах «полутона», после чего усилить в местах «тени», то получится рисунок волнообразной пряди волос, которая будет выглядеть объемно.

Лабораторные работы 

· Изучение основы цветоведения 
Практические занятия
· Получение новых цветов путём смешивания первичных цветов 
· Выполнение приёмов рисования кос
· Выполнение приёмов рисования локонов
· Выполнение приёмов рисования волны
 
Задания для самостоятельного выполнения:
Прорисуйте цветными карандашами различные фрагменты прически: гладкую, волнистую и кудрявую пряди.

Форма контроля самостоятельной работы:
· Проверка рисунка
· Проверка отчета по лабораторной работе
· Проверка отчета по практическим занятиям 
· Устный опрос
· Проверка раздаточного и демонстрационного материала

Вопросы для самоконтроля по теме:
1. Объясните важность специального штриха для передачи прически.
2. Связана ли форма головы человека с формой прически?
3. Перечислите, какими способами можно отобразить цвет в прическе?
4. Уточняя и прорабатывая в рисунке форму и детали будущей прически, может ли парикмахер – стилист уточнить и доработать свою идею модного образа?

Тема 5 Выполнение рисунка современных стрижек и причёсок 
Основные понятия и термины по теме: 
Волосы – эта та часть тела, которая безболезненно может подвергаться бесчисленным трансформациям: стрижке, окраске, завивке, наращиванию и пр.
Стрижка волос – одна из самых сложных, но самых распространенных операций, выполняемых в парикмахерских салонах.
Креатив (от англ. – создание – современный стиль в одежде и прическе, для которого характерны «стилевые» прически) в парикмахерском искусстве можно рассматривать как художественное творчество дизайнера, его фантазию, авторское видение, практическую возможность создания общего образа.
Эскизирование – графический этап работы дизайнера над проектированием новой авторской формы при создании образа.
Эскиз. Французского происхождения и означает предварительный набросок, фиксирующий замысел художественного произведения или отдельной его части.
План изучения темы: 
1. Изучение последовательности приёмов  построения современных стрижек 
2. Коррекция формы лица с помощью причесок 
3. Рисование короткой женской стрижки волос в цвете
4. Рисование короткой мужской стрижки волос
5. Рисование причёски волос средней длины в цвете
6. Рисование причёски длинных волос
7. Проектирование авторских моделей причесок в цвете 
Краткое изложение теоретических вопросов:
1. Основная задача такого учебного рисования – это процесс создания самого рисунка. От рисовальщика требуется овладение техническим совершенством, навыком и проявлением вкуса. Не следует думать, будто бы техника приходит сама собой в результате  длительной работы, как во всяком ремесле. Техника – это искусство, которому нужно учиться, искусство выполнения, «находчивость», умение пользоваться определенными средствами изображения; это – предугадывание тех эффектов, которые могут получить при использовании данного приема; это не особая манера изящно проводить штрих к штриху, а толковое изучение натуры, переда характера формы.
Приступая к рисунку стрижки, необходимо визуально разобрать и понять характер образа, силуэт, особенности формообразующих элементов.
Первый этап рисунка – это композиционное размещение изображения на листе бумаги заданного формата. Начинается рисунок с легких прикосновений карандаша к бумаге и определения линей условной формы головы в нужном ракурсе без подробной прорисовки черт лица и макияжа. Затем намечается без нажима линиями остро заточенного карандаша средней твердости (ТМ, М, но не более 2М) общая форма стрижки, сохраняя при этом пропорции, характер силуэта, прослеживая внутреннюю конструкцию.
Рисование продолжается последовательно и ведет от простого к сложному с исправлениями, уточнениями, тональной проработкой деталей. 
Рисуя волосы, надо помнить, что они лежат по форме головы и должны своими прядями подчеркивать ее объем. Переходя к тональной проработке формы, определив самое светлое (блик) и самое темное место в рисунке и, соблюдая тональную закономерность, прорабатывается участок от самого светлого через сумму полутонов к самому темному. Вначале намечаются границы света, полутени и тени, которые закрывают легкой прокладкой тона. Затем изображаются тени падающие от формы каждой детали. Последовательность создания грамотного рисунка ведет к решению поставленных задач. Законченный рисунок представляет собой осмысленный образ, где прочитывается форма, объем, фактура с наибольшим эффектом выразительности.
2. [image: http://img0.liveinternet.ru/images/attach/c/10/109/439/109439934_Vz5sC9TLd08.jpg]Тип лица - понятие геометрическое. Задача правильной прически - сбалансировать форму лица, создать вокруг него идеальное обрамление из волос, эдакую рамку, которая будет скрывать недостатки формы черепа (излишнюю угловатость или округлость) и выставлять на обозрение лишь его достоинства.
Важно не уметь определять тип овала лица, а уметь правильно расставить все акценты, то есть принять во внимание тип овала лица и правильно сделать анализ его черт: глаз, носа, скул, губ.
Правильная прическа помогает женщине помолодеть если не на 10, то на 5 лет точно. Именно поэтому так важно уметь определять тип лица и правильную прическу под него.
Опытный парикмахер инстинктивно знает, какая прическа будет правильной и украсит женскую головку, а какая не придаст клиентке привлекательности.
Различают пять основных типов лица: овальное, треугольное, квадратное, прямоугольное, круглое. 
Овальный тип лица:
· Такое лицо имеет четкую симметричную форму.
· Оно гораздо шире на уровне висков и лба, чем в подбородке.
· Длина лица в 1,5 раза больше его ширины, идеально симметричное лицо
· Сужение к низу плавное, подбородок аккуратно закруглен.
· [image: http://silky-hair.ru/wp-content/uploads/2014/05/2d349eef70c8208805c53e9bc2422a00.jpg]С овальным лицом можно носить любые прически любой длины и все они будут отлично смотреться.
Овальная форма позволяет носить прически любого вида: от самых коротких до очень длинных.
Выбор должен в данном случае основываться на особенностях волос, приверженности тому или иному стилю, возрастном и других критериях.

Круглый тип лица:
· Вертикальные и горизонтальные размеры почти равны, скулы широкие, подбородок закругленный.
· Самое широкое расстояние как раз между скулами на уровне ушей.
· [image: http://www.lady-zaza.ru/wp-content/uploads/2013/04/round2.jpg]Необходимо придерживаться высоких причесок
· Носить прическу с пышной косой челкой, которая зрительно уравновешивает пропорции лица.
Рекомендуется:
· Придерживаться высоких причесок
· Носить прическу с пышной косой челкой, которая зрительно уравновешивает пропорции лица.
· Отпустить волосы большой длины
· Отдать предпочтение косым проборам
· Филированные пряди укладывать на лицо, подкручивая их слегка внутрь
Не  рекомендуется:
· Прямые проборы (они увеличивают неправильные пропорции лица)
· Зачесывать волосы назад и носить широкие прически (еще больше увеличит лицо)
· Круглые прически, повторяющие форму лица, категорически запрещены
Квадратный тип лица:
· Лицо характеризуется широкой челюстью, широким лбом и квадратным подбородком.
· Горизонтальный размер лица почти равен вертикальному. Ширина на уровне лба и челюстей одинаковая, поэтому лицо выглядит квадратным.
· [image: http://www.lady-zaza.ru/wp-content/uploads/2013/04/square2.jpg]В прическе необходимо отдать предпочтение мягким и асимметричным линиям: косому пробору или подобной челке.
Рекомендуется:
· Отдайте в прическе предпочтение мягким и асимметричным линиям: косому пробору или подобной челке.
· Перенесите основную массу волос на одну из сторон, это зрительно уравновесит пропорции лица.
· Отрастите волосы большой длины и сделайте завивку, вьющиеся волосы сгладят угловатость лица.
· Используйте в прическе детали, имеющие разное направление
Не рекомендуется:
· Не рекомендуются прически с длинной прямой челкой и гладкими, зачесанными назад волосами  - это делает лицо открытым, выставляя его недостатки на показ
Треугольный тип лица:
· Лицо этого типа имеет самую большую ширину на уровне бровей и выше, постепенно сужаясь по линии висков и щек к небольшому деликатному подбородку.
· Необходимо придерживаться причесок с пышной длинной челкой и подкручивать внутрь волосы на уровне подбородка, они сделают лицо более пропорциональным.
[image: http://silky-hair.ru/wp-content/uploads/2014/05/fde9bbc3af2b162bf1b30a6a3725d979.jpg]Рекомендуется:
· Придерживайтесь причесок с пышной длинной челкой, она зрительно уменьшит широкие скулы.
· Подкрутите внутрь волосы на уровне подбородка, они сделают лицо более пропорциональным.
· Выберите такую прическу, в которой самая широкая часть будет располагаться на уровне мочек ушей.
· Уши оставьте полуоткрытыми.
Не рекомендуется:
· Не рекомендуются прически с короткой челкой, так как она увеличивает лоб, усиливая тем самым контраст между нижней и верхней частями лица, а также прически с зачесанными назад волосами
Прямоугольный тип лица:
· Лицо характеризуется широким и высоким лбом, выступающей по бокам нижней челюстью, высоко начинающейся линией роста волос
· Вертикальный размер такого лица превосходит горизонтальный. Ширина на уровне лба равна ширине на уровне челюстей.
· [image: http://svadebnie-pricheski.com/wp-content/uploads/2014/06/97-face-oblong0.jpg]Концы волос подкрутите внутрь, это зрительно расширит лицо. Мягкие начесы и локоны выполняйте только на боках.
Рекомендуется:
· Придерживайтесь средней длины волос - до подбородка.
· Отдайте предпочтение прическе с объемной густой челкой, она поможет прикрыть лоб.
· Концы волос подкрутите внутрь, это зрительно расширит лицо.
· Носите прически с прямым пробором, он позволит сгладить недостатки данного типа лица.
· Мягкие начесы и локоны выполняйте только на боках.
Не рекомендуется:
· Не рекомендуются высокие прически с поднятыми со лба волосами и прически с прямыми волосами большой длины. И то и другое лишь увеличит недостатки прямоугольного лица.
3. [image: C:\Users\Администратор\Pictures\img086.jpg]Графические разработки эскизов стрижек могут выполняться в технике гризайли (одним цветом), многоцветной, но без светотени и живописной передачи объема. Цветовые решения в графике существенно отличаются от цветовых решений в живописи.
Отличие цветной графики от живописи заключается в ограниченности, минимуме цветов, а также в композиционном построении.
Привлекая два – три цвета, художник бывает занят поисками силы каждого цвета, наиболее выразительного его расположения, учитывает взаимодействие соседних цветов, возможные наложения их друг на друга. При ограниченном количестве гармонических цветов требуется, чтобы составляющие композицию цвета были содержательными, необычными. При умелом составлении композиции цветная графика приобретает особые качества изысканности и утонченности.

4. Мужские стрижки рисуют так же, как и женские. При рисовании нужно учитывать особенности линии роста волос лицевой зоны, так как могут иметь место различные виды лобных замысел. В рисунке бытовых, классических или иных мужских стрижек также требует внимания кроме лицевой боковая зона в профильном положении, а также затылочная зона. [image: C:\Users\Администратор\Pictures\img004.jpg]Формы мужских стрижек для среднего возраста достаточно консервативны, но при этом должны быть учтены индивидуальные особенности внешности, возраста, качества волос. Определяя общую форму стрижки, учитывая характер прядей, их длина, вид пробора, если он есть, дополнения. Объем стрижки изображается карандашными штрихами, которые повторяют направление роста волос по форме головы.





5. [image: C:\Users\Администратор\Pictures\img087.jpg]Овладевая техникой рисунка волос, исходя из формы, цвета и фактуры волос, надо каждый раз выбирать соответствующий вариант техники рисунка.
В прическу ассиметричное каре, где в общую сложную форму вводят цветовой акцент. Прическа ассиметричная, и ее сложную каплевидную форму создает не только стрижка, но и укладка. В этом рисунке предлагается расшить цветовую гамму. Основная задача: передать темные блестящие волосы, часть которых окрашена в другой цвет. Сложным в этом рисунке является задача показа общей формы прически с тональным цветовыми переходами, которые не должны разрушать общее впечатление от достаточно обтекаемой и единой формы прически.
6. [image: http://img0.liveinternet.ru/images/attach/c/2/69/775/69775996_1296030163_1Emma_Watson_by_kribu.jpg]После выполнения прорисовок отдельных элементов прически можно приступить к более сложному заданию: прорисовке прически из натуральных волос (рисунок с натуры)
[image: http://board.salle.com.ua/i/6112/61125/229387_2010090239.jpg]Постановка для рисунка требует хорошего освещения; рисунок следует делать без заднего плана и дополнительных фонов. Моделировку лица натурщицы нужно выполнить мягко, все внимание студентов должно быть сосредоточено на моделировке формы и деталей прически. В рисунке надо отчетливо выделить общие объемы головы и прически и ее детали так, чтобы они не смотрелись самостоятельными элементами, а составляли единое целое со всей массой волос.
7. [image: C:\Users\Администратор\Pictures\img088.jpg]Приступая к работе  по созданию новых моделей, важно проследить, как происходит придумывание, фантазирование не вообще, а на заданную тему, и каким образом достигается результат. Под влиянием окружающей действительности у художника (дизайнера) может возникнуть идея, явно или обобщено представляющая художественный образ. Образом идея является форма, отвечающая замыслу. 
	Существует определенный план творческого процесса, заключающийся в следующем.
· Возникновение замысла и постановка задачи.
· Сбор и накопление материала, определение творческого источника.
Развитие  ассоциативного мышления дизайнера проявляется в преобразовании предметных, абстрактных психологических ассоциаций в графические.
Способность художника (дизайнера) к социативному мышлению является основой творчества, так как любое произведение искусства – это результат ассоциативных представлений о предметах и явлениях реального мира, воссоздаваемых в памяти.

Умения, сформированные у студента после изучения раздела 1:
- правильности  определения места расположения и направления линии глаз, носа, рта, бровей; 
- правильности передачи фактуры и формы волос; 
- приемов  передачи светотени и блеска на прядях волос;
- выполнение  прорисовки женских причесок и их элементов в тоне: волны, косы, проборов, локонов;
- выполнения рисунков современных стрижек и причесок согласно направлению моды.
КОНТРОЛЬ И ОЦЕНКА РЕЗУЛЬТАТОВ 
ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ

Текущий контроль
Контрольные вопросы для проведения срезовых работ
ОП.03 «Специальный рисунок»                       
Профессия «Парикмахер»

ПК 1.1. Выполнять подготовительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 1.2. Выполнять мытье и профилактический уход за волосами
ПК 1.3. Выполнять классические и салонные стрижки (женские, мужские)
ПК 1.4. Выполнение укладки волос
ПК 1.5. Выполнять бритье и стрижку усов, бороды, бакенбард
ПК 1.6. Выполнять заключительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 2.1.Выполнять подготовительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 2.2. Выполнять химические завивки волос различными способами
ПК 2.3. Выполнять заключительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 3.1. Выполнять подготовительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 3.2. Выполнять окрашивание и обесцвечивание волос
ПК 3.3. Выполнять колорирование волос
ПК 3.4. Выполнять заключительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 1.1. Выполнять подготовительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 1.2. Выполнять прически с моделирующими элементами
ПК 1.3. Выполнять заключительные работы по обслуживанию клиентов
1. Задание с выбором правильного ответа:

1. Система средств и приёмов, с помощью которых реализуется зрительный образ на плоском листе бумаги, называется ……………….
а) композиция рисунка
б) техника рисунка
в) эскиз рисунка

2. На сколько равных пропорций делят рисунок головы человека:
а) 4
б) 3
в) 2 

3. Как правильно изображается на рисунке ушная раковина.
а) от линии бровей до линии основания носа
б) от линии зрачков до висков
в) от линии глаз до линии губ

4. На какой бумаге работают пером и карандашом.
а) с мелкозернистой, рыхлой, ворсистой поверхностью
б)на плотной, белой с гладкой и шероховатой поверхностью
в) рыхлая и недостаточно проклеенная

2. Задание с выбором нескольких правильных ответов:

5. Для рисования применяют простой карандаш, графит которого должен быть ………….
а) ТМ
б) Т
в) 2Т	
г)2М
3.Задание открытого типа:

6. Определение: …………………- это приём нанесения тона штрихами.

7. Вставить в текст, слова: Изобразительное средство кистевой техники ……………….
а) мазок
б) линия
в) штрих

8. Определение:  ……………. – самая распространенная водная краска.




4. Задание на установление соответствия:
9. Укажите стрелкой определённое  геометрическое тело:[image: ]


	а) шар	б) цилиндр	в) куб


10. Дорисуйте эскиз.

[image: ]


Эталоны ответов и критерии оценок при выполнении заданий

1. Задание с выбором правильного ответа:

Эталон ответа к заданию № 1
Вопрос: Система средств и приёмов, с помощью которых реализуется зрительный образ на плоском листе бумаги, называется ……………….
Ответ: Техника рисунка. 
Эталон ответа к заданию № 2
Вопрос: На сколько равных пропорций делят рисунок головы человека:
Ответ: 3
Эталон ответа к заданию № 3
Вопрос: Как правильно изображается на рисунке ушная раковина.
Ответ: От линии бровей до линии основания носа.
Эталон ответа к заданию № 4

Вопрос: На какой бумаге работают пером и карандашом.
Ответ: На плотной, белой, с гладкой и шероховатой поверхностью.

2. Задание с выбором нескольких правильных ответов:

Эталон ответа к заданию № 5
Вопрос: Для рисования применяют простой карандаш, графит которого должен быть ……
Ответ:  ТМ; 2М.

3. Задание открытого типа:

Эталон ответа к заданию № 6
Вопрос: Определение:  …………………- это приём нанесения тона штрихами.
Ответ: Штриховка.

Эталон ответа к заданию №7

Вопрос: Вставить в текст, слова: Изобразительное средство кистевой техники ……………….
Ответ: Мазок.

Эталон ответа к заданию № 8
Вопрос: Определение:  ……………. – самая распространенная водная краска.
Ответ: Акварель.
4. Задание на установление соответствия:

Эталон ответа к заданию № 9
Вопрос:Укажите стрелкой определённое  геометрическое тело:[image: ]
Ответ:   а) шар	           б) цилиндр                              в) куб

Эталон ответа к заданию № 10
Вопрос: Дорисуйте эскиз.




Ответ:
[image: ]

Критерии оценок при выполнении заданий

За каждый правильный ответ 1-балл.
- оценка «отлично» выставляется учащейся, если набрано 10 баллов;
- оценка «хорошо» выставляется учащейся, если набрано от 9 баллов до 8 баллов;
- оценка «удовлетворительно» выставляется учащейся, если набрано 7 баллов.

Составитель: ______________/Свирякина Н.В./
Перечень точек рубежного контроля
	№ ТРК
	Часы
	Наименование ТРК (в соответствии с КТП)
	Форма контроля знаний
	Тематика разделов ТРК

	1
	22
	Контрольная работа
	Тестирование
	Композиция рисунка;
Рассмотрение композиции из геометрических фигур;
Основы пластической анатомии головы человека

	2
	60
	Итоговая контрольная работа
	Письменная работа 
	Выполнение рисунка в цвете, формате А1, любой мужской современной стрижки с учетом передачи характерных особенностей цвета, формы прически и характера персонажа.
Выполнение рисунка в цвете, формате А1, любой современной прически с учетом передачи характерных особенностей цвета, формы прически и характера персонажа.



Итоговый контроль по дисциплине
	По итогам изучения дисциплины выставляется дифференцированный зачет на основании оценок за практические, лабораторные, самостоятельные работы и точки рубежного контроля. 

КОНТРОЛЬНАЯ РАБОТА
ОП.05 «Специальный рисунок
[bookmark: _GoBack]Профессия: 43.01.02 «Парикмахер»
ПК 1.1. Выполнять подготовительные работы по обслуживанию клиентов.
ПК 1.2. Выполнять мытье и профилактический уход за волосами.
ПК 1.3. Выполнять классические и салонные стрижки (женские, мужские).
ПК 1.4. Выполнение укладки волос.
ПК 1.5. Выполнять бритье и стрижку усов, бороды, бакенбард.
ПК 1.6. Выполнять заключительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 2.1.Выполнять подготовительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 2.2. Выполнять химические завивки волос различными способами
ПК 2.3. Выполнять заключительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 3.1. Выполнять подготовительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 3.2. Выполнять окрашивание и обесцвечивание волос
ПК 3.3. Выполнять колорирование волос
ПК 3.4. Выполнять заключительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 1.1. Выполнять подготовительные работы по обслуживанию клиентов.
ПК 1.2. Выполнять прически с моделирующими элементами
ПК 1.3. Выполнять заключительные работы по обслуживанию клиентов

1 вариант
Задание №1. Внимательно прочитайте и ответьте на поставленные вопросы:  
1. Какую роль в работе парикмахера-стилиста играет знание исторических причесок.
2. Есть ли особенности выполнения рисунка с исторического персонажа, портрета при изучении этого образа парикмахером.
3. Возможна ли декоративная трактовка в передаче исторических причесок.

Задание №2. Выполните рисунок в цвете, формате А1, любой мужской современной стрижки с учетом передачи характерных особенностей цвета, формы прически и характера персонажа.

Эталоны ответов и критерии оценок при выполнении заданий

Эталон ответа к заданию № 1: Внимательно прочитайте и ответьте на поставленные вопросы:
Вопрос №1: Какую роль в работе парикмахера-стилиста играет знание исторических причесок.
Ответ: Огромную роль играют исторические прически, т. к. не секрет, что современные специалисты, прежде чем конструировать современные прически, проанализировали огромный объём информации, выделив отдельные этапы в развитии причесок, учитывая законы, по которым формировался человеческий идеал красоты в то или иное время. 
Вопрос №2: Есть ли особенности выполнения рисунка с исторического персонажа, портрета при изучении этого образа парикмахером.
Ответ: Да, есть, так как,  для глубокого изучения материала целесообразно несколько раз посетить коллекцию древнего мира и сделать небольшие зарисовки.Чтобы предложить копировать тот или иной портрет для изучения прически, требуется подыскать изображение персонажа, в котором было бы много внимания уделено прическе, а не только лицу портретируемого, кроме того, надо, чтобы прическа была освещена, были видны детали, украшения.
Вопрос №3: Возможна ли декоративная трактовка в передаче исторических причесок.
Ответ: Да возможно. Такая работа построена на декоративном видении и на тонких деталях. Поэтому вести её надо деликатно, не перенасыщая цветом, путем наслоения светлых прозрачных цветов друг на друга.
Эталон ответа к заданию № 2:  Выполните рисунок в цвете, формате А1, любой мужской современной стрижки с учетом передачи характерных особенностей цвета, формы прически и характера персонажа.

[image: http://cs617225.vk.me/v617225742/18962/-_07ycB2MWY.jpg]


















Критерии оценок при выполнении заданий

Первое задание оценивается 3 - баллами, за каждый правильный ответ;
Второе задание оценивается 12 – баллами:
за качественную передачу формы прически – 3 балла;
за точную передачу характера персонажа– 5 баллов;
за точность передачи характерных особенностей цвета – 4 балла.

- 15 баллов - оценка «отлично»;
- от 13 – 14 баллов - оценка «хорошо»;
- 12 баллов - оценка «удовлетворительно».

Составитель: ______________/Свирякина Н.В./

КОНТРОЛЬНАЯ РАБОТА
ОП.05 «Специальный рисунок
Профессия: 43.01.02 «Парикмахер»

ПК 1.1. Выполнять подготовительные работы по обслуживанию клиентов.
ПК 1.2. Выполнять мытье и профилактический уход за волосами.
ПК 1.3. Выполнять классические и салонные стрижки (женские, мужские).
ПК 1.4. Выполнение укладки волос.
ПК 1.5. Выполнять бритье и стрижку усов, бороды, бакенбард.
ПК 1.6. Выполнять заключительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 2.1.Выполнять подготовительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 2.2. Выполнять химические завивки волос различными способами
ПК 2.3. Выполнять заключительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 3.1. Выполнять подготовительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 3.2. Выполнять окрашивание и обесцвечивание волос
ПК 3.3. Выполнять колорирование волос
ПК 3.4. Выполнять заключительные работы по обслуживанию клиентов
ПК 1.1. Выполнять подготовительные работы по обслуживанию клиентов.
ПК 1.2. Выполнять прически с моделирующими элементами
ПК 1.3. Выполнять заключительные работы по обслуживанию клиентов
2 вариант
Задание №1. Внимательно прочитайте и ответьте на поставленные вопросы:
1. Чем отличается виды эскизов:
2. Чем отличается креативная стрижка от  современной или просто модной.
3. В чем заключаются отличительные особенности рабочего эскиза?
Задание №2. Выполните рисунок в цвете, формате А1, любой современной прически с учетом передачи характерных особенностей цвета, формы прически и характера персонажа.

Эталоны ответов и критерии оценок при выполнении заданий

Эталон ответа к заданию № 1: Внимательно прочитайте и ответьте на поставленные вопросы:
Вопрос №1: Чем отличается виды эскизов:
Ответ: Отличия эскизов в следующем, каждый из которых имеет свои задачи и определяемую ими графическую манеру с той или иной степенью детальной проработки.
Вопрос №2: Чем отличается креативная стрижка от  современной или просто модной.
Ответ: Креатив в парикмахерском искусстве можно рассматривать как художественное творчество дизайнера, его фантазию, авторское виденье, практическую возможность создания общего образа. Выразительными признаками креативной стрижки являются особый, уникальный дизайн и новизна формы, контраст уровня длины и отдельных прядей, контраст цвета, текстуры, образная яркость и неповторимость.
Вопрос №3: В чем заключаются отличительные особенности рабочего эскиза?
Ответ: В том, что точно передающие силуэт, пропорции, детали, цвет, а также её конструктивную основу, иногда с приложением описания или рабочих заметок – рисунки-схемы.
[image: C:\Users\Администратор\Pictures\img089.jpg]Эталон ответа к заданию № 2: Выполните рисунок в цвете, формате А1, любой современной прически с учетом передачи характерных особенностей цвета, формы прически и характера персонажа.















                    


Критерии оценок при выполнении заданий

Первое задание оценивается 3 - баллами, за каждый правильный ответ;
Второе задание оценивается 12 – баллами:
за качественную передачу формы прически – 3 балла;
за точную передачу характера персонажа– 5 баллов;
за точность передачи характерных особенностей цвета – 4 балла.

- 15 баллов - оценка «отлично»;
- от 13 – 14 баллов - оценка «хорошо»;
- 12 баллов - оценка «удовлетворительно».
Составитель: ______________/Свирякина Н.В./
ГЛОССАРИЙ

Абрис – линейные сочетания изображаемой фигуры, ее контуры.
Абстрагирование – один из основных способов мышления. В изобразительном искусстве – процесс стилизации природных форм.
Акварельные краски – водно-клеевые из тонко растертых пигментов. Акварелью можно писать по сухой и по сырой бумаге. Иногда акварелью пользуются в сочетании с гуашью, темперой, углем.
Акцент – прием подчеркивания цветом, светом, линией и т.п. какой-нибудь детали, предмета, на которые нужно обратить внимание.
Алла-прима – художественный прием в живописи, когда картина пишется без предварительных прописок, за один сеанс.
Анималистический жанр – жанр изобразительного искусства, связанный с изображением животных. Анималист уделяет основное внимание художественно-образной характеристике животного, но при этом с научной точностью передает его анатомическое строение.
Ахроматические цвета – белый, серый, черный, различаются только по светлоте и лишены цветового тона.
[bookmark: 2]Блик – элемент светотени. Наиболее светлое место на освещенной (блестящей) поверхности предмета. С переменой точки зрения блик меняет свое местоположение на форме предмета.
Бытовой жанр – жанр изобразительного искусства, определяемый кругом тем и сюжетов из повседневной человеческой жизни.
[bookmark: 3]Воздушная перспектива – изменение цвета, очертания и степени освещенности предметов, возникающее по мере удаления натуры от глаз наблюдателя вследствие увеличения световоздушного пространства между наблюдателем и предметом.
[bookmark: 4]Гамма цветовая – цвета, преобладающие в данном произведении и определяющие характер его живописного решения.
Гармония – связь, стройность, соразмерность. В изобразительном искусстве – сочетание форм, взаимосвязей частей или цветов. В рисунке – соответствие деталей целому, в живописи – цветовое единство.
Гравюра – один из видов графики, позволяющий получать печатные оттиски художественных произведений, выполненных в твердом материале (дерево, металл, линолеум и т.д.). Существуют разновидности гравюры: эстамп, гравюра станковая и книжная, выпуклая и углубленная. Выпуклая гравюра: гравюра на дереве (ксилография), гравюра ни линолеуме (линогравюра). Углубленная гравюра – резцовая гравюра, выполняемая стальными резцами, чаще всего на меди, офорт – оттиск художественного произведения, выполненного на доске, покрытой специальным лаком.
Графика – вид изобразительного искусства, который связан с изображением на плоскости. Графика объединяет рисунок и различные виды гравюр.
Гризайль – техника исполнения и произведение, выполненное кистью одной краской (преимущественно черной или коричневой); изображение создается на основе тональных отношений (тонов различной степени светлоты) – однотонная монохромная живопись.
Гуашь – водная краска, обладающая большими красящими возможностями. Краски после высыхания быстро светлеют и необходимо умение предвидеть степень изменения их тона и цвета. Гуашевыми красками пишут на бумаге, картоне, работы имеют матовую бархатистую поверхность.
[bookmark: 5]Детализация – тщательная проработка деталей изображения. В зависимости от задачи, которую ставит перед собой художник и его творческой манеры, степень детализации может быть различной.
Деталь – элемент, подробность, уточняющая характеристику, менее значительная часть произведения, фрагмент.
Деформация – изменение видовой формы в изображении, используется как художественный прием, усиливающий выразительность образа.
Динамичность (в изобразительном искусстве) – движение, отсутствие покоя. Здесь это не всегда изображение движения – физического действия, являющегося перемещением в пространстве, но и внутренняя динамика образа как у живых существ, так и у неодушевленных предметов. Динамичность достигается композиционным решением, трактовкой форм и манерой исполнения.
Дополнительные цвета – два цвета, дающие белый при оптическом смешивании (красный с голубовато-зеленым, оранжевый с голубым, желтый с синим, фиолетовый с зеленовато-желтым, зеленый с пурпурным). При механическом смешивании этих пар дополнительных цветов получаются оттенки с пониженной насыщенностью. Дополнительные цвета называются также контрастными.
[bookmark: 6]Жанр – понятие, объединяющее произведения по признакам сходства тематики. В изобразительном искусстве различают жанры: натюрморта, интерьера, пейзажа, портрета, сюжетной картины. Жанр бывает бытовой, исторический, батальный.
Живопись – один из главных видов изобразительного искусства, передающий многообразное многоцветие окружающего мира. По технике исполнения живопись подразделяется на масляную, темперную, фресковую, восковую, мозаичную, витражную, акварельную, гуашевую, пастельную. По жанрам различают живопись станковую, монументальную, декоративную, театрально-декоративную, миниатюрную.
Живопись декоративная – предназначена для украшения архитектуры или изделия. Выступая в единстве с их объемно-пространственной композицией, становится их элементом, акцентирует выразительность композиции или зрительно преобразует ее, внося новые масштабные отношения, ритм, колорит. Живопись декоративная – это живопись плоскостная, которая не должна нарушать плоскости поверхности иллюзорной трактовкой пространства, в ней используется условная трактовка цвета и чаще всего открытый локальный цвет.
Живопись монументальная – особый вид живописных произведений большого масштаба, украшающих стены и потолки архитектурных сооружений: фреска, мозаика, панно.
Живопись по-сырому – технический прием масляной и акварельной живописи. В акварели перед началом работы по- сырому бумагу равномерно смачивают водой. Когда вода впитается в бумагу и немного просохнет, начинают писать. Мазки краски, ложась на влажную поверхность, расплываются, сливаются друг с другом, создают плавные переходы. Так можно добиться мягкости в передаче очертаний предметов, воздушности и пространственности изображения.
Живопись станковая – произведение живописи, имеющее самостоятельный характер.
[bookmark: 7]Законченность – стадия в работе над произведением, когда достигнута полнота воплощения творческого замысла, или в более узком смысле, когда выполнена определенная изобразительная задача.
Зарисовка – рисунок с натуры, выполненный преимущественно вне мастерской с целью собирания материала для более значительной работы или как упражнение. В отличие от подобного по техническим средствам наброска, исполнение зарисовки может быть очень детализированным.
[bookmark: 8]Интерьер – внутренний вид, внутреннее пространство здания, любого помещения, а также изображение его в искусстве. Под интерьером понимается внутреннее пространство со всеми его элементами: отделкой, драпировками, росписями, фресками, утварью и т.д.
Исторический жанр – жанр изобразительного искусства, посвященный изображению значимых исторических событий, явлений и военных действий, в основном относится к историческому прошлому.
[bookmark: 9]Картина – живописное произведение, самостоятельное по назначению. Картины различаются по жанрам. В отличие от этюда картина может отразить действительность с наибольшей глубиной, в законченной и продуманной в целом и в деталях форме.
Колорит – особенность цветового и тонального строя произведения. В колорите находят отражение цветовые свойства реального мира, но при этом отбирают только те из них, которые отвечают определенному художественному образу. Колорит в произведении обычно представляет собой сочетание цветов, обладающее известным единством. В более узком смысле под колоритом понимают гармонию и красоту цветовых сочетаний, а также богатство цветовых оттенков. В зависимости от преобладающей цветовой гаммы он может быть холодным, теплым, светлым, зеленоватым и т.д. Колорит воздействует на чувства зрителя, создает настроение в картине и служит важным средством образной и психологической характеристики.
Композиция – структура произведения, согласованность его частей, отвечающая содержанию, поиски путей и средств создания художественного образа, наилучшего воплощения замысла художника. Работа над композицией идет от первоначального замысла, общей его «завязки» в пластически-зримых формах до завершения произведения. При этом на основе избранной темы художник ведет разработку сюжета. К композиционному построению относится размещение изображения в пространстве или на картинной плоскости в соответствующих замыслу размере, формате и материалах. Сюда входят: выяснение центра узла композиции и подчинение ему более второстепенных частей произведения, соединение отдельных его частей в гармоническом единстве, группировка и соподчинение их с целью достичь выразительности и пластической целостности изображения.
При этом выделяются контрасты и ритмическое расположение основных масс и силуэтов в картине. В композиционном решении произведения большое значение  имеет выбор точки зрения на изображаемое. При работе с натуры к композиции относятся и поиски мотива для изображения, подбор и расстановка предметов и постановка живой модели. Работа над композицией включает также перспективные построения изображения, согласование масштабов и пропорций, тональное и цветовое решение произведения.
Конструкция – в изобразительном искусстве сущность, характерная особенность строения любой формы в натуре и в изображении, предполагающая взаимосвязь частей в целом и их соотношении.
Контражур – явление восприятия предмета или объекта, стоящего против света и воспринимающегося в виде плоского силуэтного пятна.
Контраст – распространенный художественный прием, представляющий собой сопоставление каких-либо противоположных качеств, способствующих их усилению. Наибольшее значение имеет цветовой и тональный контраст. Цветовой контраст обычно состоит в сопоставлении дополнительных цветов или цветов, отличающихся друг от друга по светлоте. Тональный контраст – сопоставление светлого и темного. В композиционном построении контраст служит приемом, благодаря которому сильнее выделяется главное и достигаются большая выразительность и острота характеристики образов.
Контрастность цвета – тенденция воспринимать предметный цвет (его локальную окраску) независимо от изменяющихся условий освещения, его силы, спектрального состава (дневное, вечернее, искусственное).
Контур – изобразительное средство в виде ограничивающей форму линии.
[bookmark: 10]Лессировка – художественный прием в живописи, в котором используется прозрачность красок. Лессировки применяются в живописи для придания цвету новых оттенков, иногда для создания нового (прозрачного) цвета, а также для усиления или приглушения интенсивности цвета. Лессировка широко распространена в акварельной живописи.
Локальный цвет – цвет, характерный для окраски данного предмета, постоянно изменяется под воздействием освещения, воздушной среды, окружающих предметов и т.д., в живописи – взятый в основных больших отношениях к соседним цветам, без детального выделения цветовых оттенков.
[bookmark: 11]Мазок – след кисти с краской, оставляемый на основе (холсте, картоне, бумаге и т.д.). Техника живописи мазками очень разнообразна и зависит от индивидуальной манеры художника и задач, которые он перед собой ставит, от особенностей и свойств материала, в котором он работает.
Материальность – передача материальных качеств предмета его тональными и цветовыми отношениями, характером светотени, бликами и рефлексами.
Моделировка – передача рельефа формы изображаемых предметов и фигур в условиях того или иного освещения. В рисунке моделировка осуществляется тоном (светотенью), при этом учитывается и перспективное изменение форм. В живописи форма моделируется цветом, так как здесь тональная и цветовая стороны неразрывно связаны между собой. Степень моделировки обусловлена содержанием произведения и замыслом художника.
Модель – объект, предмет изображения, большей частью живая натура, главным образом человек.
Монохромный – одноцветный.
Мотив – объект натуры, выбранный художником для изображения, чаще всего пейзаж. Мотив – завязка, определяющий момент цветового и живописно-пластического решения картины или этюда, в декоративно-прикладном искусстве – основной элемент орнаментальной композиции, который может многократно повторяться.
[bookmark: 12]Набросок – быстрый рисунок. Трактовка форм в наброске обычно отличается значительной обобщенностью, так как его цель – дать лишь общее представление о натуре. Набросок часто имеет самостоятельное значение, но могут быть и подготовительные наброски для картины.
Натура (в изобразительном искусстве) – объекты действительности (человек, предметы, ландшафт и т.д.), которые художник непосредственно наблюдает при их изображении. В выборе натуры и ее интерпретации проявляются мироощущение художника, его творческая задача. Непосредственно с натуры выполняются этюды, наброски, зарисовки, часто – портрет, пейзаж, натюрморт.
Натюрморт – жанр изобразительного искусства (главным образом станковой живописи), который посвящен изображению окружающего человека мира вещей, композиционно организованных в одну группу. Кроме неодушевленных предметов в натюрморте могут изображаться объекты природы, изолированные от естественных связей и тем самым обращенные в вещи (рыба на столе, цветы в вазе и т.д.).
Нюанс – очень тонкий оттенок или очень легкий переход от света к тени и т.п.
[bookmark: 13]Образ – форма отражения явлений действительности в искусстве, форма художественного воспроизведения действительности. В изобразительном искусстве образ является чувственно-конкретным, наглядным выражением идеи.
Объект – изображение трехмерности формы на плоскости. Осуществляется правильным конструктивным и перспективным построением предмета. Другими важными средствами передачи объема являются градации светотени, выраженные цветом: блик, свет, полутень, тень собственная и падающая, рефлекс.
Оригинал (в изобразительном искусстве) – произведение, представляющее собой творческое создание художника, любое произведение искусства, с которого сделана копия.
Отмывка – акварельная техника с использованием очень жидкой краски или туши, прием осветления краски или удаления ее с бумаги при помощи кисточки, смоченной в чистой воде, и сбор отмоченной краски промокательной бумагой.
Отношения – взаимосвязь элементов изображения, существующая в натуре и используемая при создании произведения. Например, отношения цветов и оттенков (в живописи), тональные отношения тонов различной светлоты (в рисунке), отношения размеров и форм предметов (пропорции), пространственные отношения и т.д. Отношения, передаваемые в произведениях искусства, определяются методом сравнения.
Оттенок – изменение цвета натуры под воздействием окружающей среды, небольшое различие в красках по светосиле, насыщенности, цветовому фону, различие в каком-либо цвете при его переходе от холодного к теплому и наоборот.
[bookmark: 14]Пейзаж – вид, изображение какой-либо местности; в живописи, графике – жанр и отдельное произведение, в котором основной предмет изображения – природа.
Перспектива – кажущееся изменение форм и размеров предметов и их окраски на расстоянии; наука, исследующая особенности и закономерности восприятия человеческим глазом форм, находящихся в пространстве, и устанавливающая законы изображения этих форм на плоскости. Использование законов перспективы помогает изображать предметы такими, какими мы их видим в реальном пространстве. Перспектива линейная определяет оптические искажения форм предметов, их размеров и пропорций, вызываемые их перспективным сокращением. В художественной практике распространена так называемая перспективная наблюдательность, т.е. изображение «на глаз» всевозможных форм предметов. Перспектива воздушная определяет изменение цвета, очертаний и степени освещенности предметов, возникающее по мере удаления натуры от глаз наблюдателя вследствие увеличения световоздушной прослойки между наблюдателем и предметом.
Планы пространственные – при наблюдении натуры условно разделенные участки пространства, находящиеся на разном расстоянии от наблюдателя, части картины, различные по степени удаленности в глубину изображаемого в ней пространства. Обычно различают несколько планов: первый, второй, третий или передний, средний и дальний. Их количество может быть различным и зависит от объекта, который изображают, и от творческого замысла.
Пластика – искусство лепки форм в скульптуре, рисунке и живописи; в широком смысле – выразительность живописных приемов, артистичность, свобода и легкость в работе кистью в живописи, выразительность формы в скульптуре и в графических и живописных изображениях.
Пластичность (в произведениях различных видов искусства) – особая красота, целостность, тонкость и выразительность моделировки и цветового решения форм, богатство цветовых и тональных переходов, а также гармоническая взаимосвязь и выразительность масс, форм, их линий и силуэтов в композиции.
Пленэр – работа на открытом воздухе в естественных условиях, а не в стенах мастерской. Термин «пленэр» обычно употребляется в применении к пейзажу, а также для обозначения произведений любого рода живописи, отличающихся многообразием и сложностью цветовых и тональных отношений и хорошо передающих световоздушную среду.
Полутень – один из элементов светотени. Полутень как в натуре, так и в произведениях искусства – это градация светотени на поверхности предмета, промежуточная между светом и глубокой тенью.
Полутон – тон, переходный между двумя соседними малоконтрастными тонами в освещенной части предмета; в произведениях искусства – средство выразительности художественного образа. Использование полутона способствует большей тонкости моделировки форм, большей мягкости переходов тона в тон.
Портрет – жанр изобразительного искусства, а также произведение, посвященное изображению определенного человека или нескольких людей (парный, групповой портрет и т.д.).
Пропорция – мера частей, соотношение размеров частей друг к другу и к целому. В изобразительном искусстве пропорции многообразны. Художник имеет дело с различными видами пропорций. Они определяют не только построение форм фигур и предметов, но и композиционное построение произведений. К нему относятся нахождение соответствующего формата плоскости листа, соотношение размеров изображений к фону, отношение масс, группировок, форм друг к другу и т.д.
Профиль – вид всякого живого существа или предмета при боковом положении.
[bookmark: 15]Ракурс – перспективное сокращение живых предметов и предметных форм, значительно изменяющее их внешний вид. Ракурс обусловлен точкой зрения на натуру (вид сверху, снизу, на близком расстоянии и т.п.), а также самим положением натуры в пространстве.
Реализм (в искусстве) – правдивое, объективное отражение действительности специфическими средствами, присущими тому или иному виду художественного творчества. В ходе развития искусства реализм приобретает конкретно-исторические формы и творческие методы (например, просветительский реализм, критический реализм, соцреализм). Методы эти, связанные между собой преемственностью, обладают своими характерными особенностями. Различны проявления реалистических тенденций и в разных видах и жанрах искусства.
Рефлекс – в живописи оттенок цвета более сильно освещенного предмета на поверхности, соседней с ним. Цветовые рефлексы возникают в результате отражения лучей света от окружающих предметов; в рисунке отражение света от поверхности одного предмета в затененной части другого.
Рисунок – какое-либо изображение, выполняемое от руки с помощью графических средств: контурной линии, штриха, пятна. Различными сочетаниями этих средств в рисунке достигаются пластическая моделировка, тональные и светотеневые эффекты. Рисунок, как правило, выполняется одним цветом либо с более или менее органичным использованием разных цветов.
Ритм – одна из особенностей композиционного построения произведений. Простейший вид ритма представляет собой равномерное чередование или повторение каких-либо частей (предметов, форм, элементов узора, цветов и т.д.); чаще всего проявляется в монументальном, декоративно-прикладном искусстве и в архитектуре. В произведениях живописи, графики и скульптуры проявление ритма бывает более сложным. Здесь он часто способствует созданию определенного настроения в картине, благодаря ему достигаются большая целостность и согласованность частей композиции и усиливается ее воздействие на зрителя. Ритм нередко проявляется в вариантах световых и цветовых пятен, а также в чередовании при размещении в пространстве более крупных частей изображения, являющихся значительными элементами композиции.
[bookmark: 16]Свет – в изобразительном искусстве элемент светотени. Как в натуре, так и в произведениях искусства этот термин служит для обозначения наиболее освещенных частей поверхности.
Светлота – сравнительная степень отличия светлого от темного: чем дальше от темного, тем большую светлоту имеет цвет.
Светосила – термин, имеющий отношение к светотени; в живописи – степень насыщенности цвета светом, сравнительная степень светлоты цвета по отношению к другим соседним цветовым тонам; в графике – степень светлоты одного тона по отношению к другому, находящемуся рядом с ним.
Светотень – градация светлого и темного, соотношение света на форме. Светотень является одним из средств композиционного построения и выражения замысла произведения. Благодаря светотени зрительно воспринимаются и передаются в произведении пластические особенности натуры. В натуре характер светотени зависит от особенностей формы и материала предмета. В произведениях искусства светотень подчиняется общему тональному решению. Градация светотени: свет, тень, полутень, рефлекс, блик.
Силуэт – теневой профиль, очертание, абрис предмета, одноцветное плоскостное изображение предмета или человека (темное на светлом фоне, светлое на темном фоне), нарисованное или вырезанное из бумаги или другого материала. В произведениях искусства – вид фигур или предметов, при котором их форма воспринимается без деталей и резко выраженной объемности или выглядит совсем плоской. Так, силуэтность приобретает фигура, поставленная против света. Силуэтом называются также все профильные темные изображения в графике.
Симметрия – такое строение предмета или композиции произведения, при котором однородные части располагаются на одинаковом расстоянии от центральной оси любого объекта, занимающего центральное положение по отношению к ним. Подобная композиция чаще всего встречается в декоративно-прикладном искусстве. Нарушение симметрического строения у объектов, которым свойственно наличие симметрии, называется асимметрией.
Содержание и форма в искусстве – неразрывно связанные и взаимно обусловленные категории, одна из которых указывает на то, что выражено в произведении (содержании), а вторая – на то, как и какими средствами это достигнуто (форма); ведущая, определяющая роль принадлежит содержанию.
Сравнение – метод определения пропорций, тональных и цветовых отношений и др. Свойства и качества познаются нашим сознанием путем сравнения. Понять характер формы предмета, определить его тон и цвет можно в сравнении его с другими предметами, передавая их на холсте или бумаге. Чтобы изобразить натуру правдиво, художник должен создать на этюде пропорциональные натуре различия предметов по размерам, тону и цвету.
Статичность – в противоположность динамичности – состояние покоя, неподвижность. Статичность может соответствовать замыслу образного решения произведения. Но иногда статичность вызвана неумением художника передать движение.
Сюжет – любой объект живой натуры или предметного мира, взятый для изображения, в том числе и единичный предмет. В сюжетной картине – конкретное событие или явление, изображенное в произведении. В изобразительном искусстве сюжетными в первую очередь являются произведения бытового, батального и исторического жанров.
[bookmark: 17]Тень – элемент светотени, наиболее слабо освещенные участки в натуре и в изображении. Различают тени собственные и падающие. Собственными называют тени, принадлежащие самому предмету. Размещение этих теней на его поверхности обусловлено формой данного предмета и направлением источника света. Падающие – тени, отбрасываемые телом на окружающие предметы.
Техника (в искусстве) – совокупность специальных навыков и приемов, посредством которых исполняется художественное произведение. Умение пользоваться художественными возможностями материала и инструментами, которые применяются для передачи вещественности предметов, объемной формы. Технические средства искусства не остаются нейтральными по отношению к содержанию, а подчинены идейно-художественному замыслу произведения.
Тон – степень светлоты, присущая цвету предмета в натуре и в произведении искусства. Тон зависит от интенсивности цвета и его светлоты. Тон в рисунке является одним из ведущих художественных средств, так как рисунок обычно одноцветен (монохромен). При помощи отношений различных тонов передаются объемность формы, положение в пространстве и освещение предметов. Тоном передается то различие предметов по светлоте, которое обусловлено в натуре разнообразием их цвета и материала. Под понятием «тон» в живописи подразумевается светосила цвета, а также насыщенность цвета. В живописи цветовые и светотеневые отношения неразрывно связаны. При этом не следует смешивать понятие «тон» с понятиями «оттенок» и «цветовой тон», определяющими другие качества цвета.
Тональность – определенное соотношение цветов или тонов, характерное для данного произведения, одна из его художественных особенностей. В графике тональность определяется степенью контраста темных и светлых тонов. В живописи понятие тонов имеет то же значение, что и цветовая гамма, так как определяет особенности цветового строя произведения наряду с цветовыми нюансами.
Тональность и цветовой масштаб изображения – передача пропорциональных натуре тонов и цветовых отношений между предметами может осуществляться в разных диапазонах светлоты и насыщенности красок палитры. Это зависит от общего состояния силы освещенности натуры и от удаления ее от рисующего.
Тоновое изображение – изображение с различными тоновыми переходами от света к тени, т.е. с участками, имеющими разную силу тона. Типичным примером тонового изображения является масляный или акварельный рисунок одним цветом (гризайль), а также рисунок карандашом, выполненный приемом тушевки.
Тоновые отношения – градация светотени на объемной форме и передача пропорциональных натуре тональных отношений между окраской предметов обеспечивают правдивую объемную моделировку формы, материальность, пространственную глубину и состояние освещенности изображаемых предметов.
[bookmark: 18]Фактура – характерные особенности материала. поверхности предметов в натуре и их изображение в произведениях искусств; особенности обработки материала, в котором выполнено произведение, а также характерные качества этого материала. Фактура произведения во многом зависит от свойств используемого художником материала, от особенностей натуры, которую он изображает, а также от поставленной задачи и манеры исполнения. Фактура является одним из художественных средств, способствующих эмоциональному воздействию произведения.
Фас – вид спереди.
Фиксаж – закрепление рисунка специальными составами для придания ему лучшей сохранности.
Фон (в натуре и в произведениях искусства) – любая среда, находящаяся за объектом, расположенным ближе, задний план изображения. В произведениях изобразительного искусства фон может быть нейтральным, лишенным изображений или включать изображение (изобразительный фон).
Форма – внешний вид, очертание, в изобразительном искусстве – объемно-пластические особенности предмета, во всех видах искусства – художественные средства, служащие для создания образа, для раскрытия содержания произведения. В творческом процессе находят форму, наиболее соответствующую замыслу. В любом из видов искусства форма в значительной степени определяет художественные достоинства произведения. В изобразительном искусстве художественная форма – композиционная построенность, единство средств и приемов. реализованных в художественном материале и воплощающих идейно-художественный замысел.
Формат – форма плоскости, на которой выполняется изображение (прямоугольная, овальная, круглая – рондо и т.д.). Она обусловлена его общими очертаниями и отношением высоты к ширине. Выбор формы зависит от содержания и настроения, выраженного в произведении. Формат картины всегда должен соответствовать композиции изображения. Он имеет существенное значение для образного строя произведения.
Фрагмент – часть существующего произведения или сохранившийся остаток погибшего.
[bookmark: 19]Художественные средства – все изобразительные элементы и художественные приемы, которые использует художник для выражения содержания произведения. К ним относятся: композиция, перспектива, пропорции, светотень, цвет, штрих, фактура и т.д.
Хроматические цвета – цвета, обладающие особым качеством (цветовым тоном), отличающим один от другого. Хроматические цвета – цвета солнечного спектра, создающиеся при преломлении солнечного луча. Условно цвета спектра располагаются по «цветовому кругу". Эта шкала цветов содержит большое количество переходов от холодных цветов к теплым.
[bookmark: 20]Цвет – одно из основных художественных средств в живописи. Изображение предметного мира, разнообразных свойств и особенностей натуры в живописи передается посредством отношений цвета и цветовых оттенков. К основным качествам цвета относятся: цветовой тон – особенность цвета отличаться от других цветов спектра (красный, синий, желтый и др.); светосила (светлые и более темные цвета); насыщенность (интенсивность цвета). Насыщенность цвета в красках может изменяться в результате разбавления ее в акварели – водой, в темперной, гуашевой и масляной живописи – белилами. Цвет в живописи находится во взаимодействии с другими цветами, в основе которого лежат отношения теплых и холодных цветов и их оттенков. Представление о холодном цвете в натуре и в живописи связывается с впечатлением ото льда, снега, а о теплом цвете – с огнем, солнечным светом и т.д. Большое значение в живописи имеют и отношения дополнительных цветов и оттенков. Находящиеся рядом дополнительные цвета усиливают друг друга. Эти же цвета являются и контрастными. В произведениях живописи цвет образует целостную систему (колорит), а цветовая композиция – колористическое решение. Цвет усиливает эмоциональность изображения, обусловливает вместе с рисунком изобразительные, выразительные и декоративные возможности живописи. Цвет является существенной частью не только изобразительного, но и декоративно-прикладного искусства, его художественной структурой, воздействуя на восприятие зрителя, так как способен вызывать различные ассоциации.
Цвет локальный – это раскраска, не учитывающая влияния освещения или учитывающая его ограниченно, только разделением на освещенную и затемненную части, не принимая во внимание взаимодействия рефлексов и контрастов. В силу этого локальные цвета всегда несколько условны. Локальный цвет представляет собой плоское красочное пятно.
Цветовые отношения – различия цветов натуры по цветовому тону (оттенку), светлоте и насыщенности. В натуре цвет всегда воспринимается в отношениях с окружающими его цветами, с которыми он находится в строгом взаимодействии и зависимости. Поэтому цветовые отношения этюда должны передаваться пропорционально цветовым отношениям натуры. В этом заключается закон колористического переложения красок видимой натуры на диапазон красок палитры, обусловливается он психофизиологией нашего зрительного восприятия и мышления.
Целостность – необходимое важнейшее качество произведения искусства, способствующее его большей художественной и образной выразительности. Целостность изображения заключается в соответствии разных его частей друг другу, в подчинении частного – общему, второстепенного – главному, частей (деталей) – целому, а также в единстве приемов исполнения.
Целостность изображения – результат работы с натуры методом отношений (сравнений) при целостном видении натуры, в результате чего художник избавляется от таких недостатков рисунка или этюда, как дробность и пестрота.
[bookmark: 21]Штрих – одно из изобразительных средств в рисунке. Каждый штрих представляет собой линию, проведенную одним движением руки. Приемы работы штрихом разнообразны. Используются штрихи разной длины, силы и частоты, положенные в различных направлениях. При этом в зависимости от характера работы штрихи могут выглядеть как отдельные линии или сливаться в сплошное пятно.
[bookmark: 22]Экспрессия – повышенная выразительность произведения искусства. Экспрессия достигается всей совокупностью художественных средств и зависит также от манеры исполнения, характера работы художника в том или ином материале. В более узком понимании – проявление темперамента художника в его творческом почерке, фактуре, рисунке, цветовом решении произведения.
Эскиз – подготовительный набросок к произведению, отражающий поиски наилучшего воплощения творческого замысла. Эскиз может быть выполнен в различной технике. В процессе работы над картиной, скульптурой и т.д. художник обычно создает несколько эскизов. Наиболее удачные, с его точки зрения, он использует в дальнейшем, развивая и дополняя ранее найденное решение.
Эскизность – быстрота исполнения и значительная обобщенность деталей изображения. Она может быть продиктована художественным замыслом, но может проявляться и как недостаток произведения. В этом случае под эскизностью понимают недостаточную четкость в передаче содержания, в выражении идейно-художественного замысла картины, небрежность исполнения.
Этюд – работа, выполненная с натуры. Нередко этюд имеет самостоятельное значение. Иногда он является упражнением, в котором художник совершенствует свои профессиональные навыки и овладевает более глубоким и правдивым изображением натуры. Этюды могут служить вспомогательным и подготовительным материалом при создании произведений. С помощью этюда художник конкретизирует замысел произведения, первоначально более обобщенно переданный, прорабатывает детали и т.д.
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00X0AMMO OOPAaTUTH BHUMAHHUE Ha TO, UTO AMIIeBasl 9aCTh Yepera KaK TaKoBas ¢
uMeeT 00beM, MOITOMY rOPU30HTAABHEIE OCH AOAKHBI PACIIOAATaTHECS U MOA VI
90° XK BEPTHKAABHOM OCH CHMMETDHH, OIHCHIBAsi HEKHI OBaA M obpasys 00
AHWTIA.

XOTsi OTKAOHEHUS IIDH PHCOBAHUH FOAOBEI M AWIIA B (DAC MPAKTHYECKHU HE 3al
HBIL, IIPH ITOBOPOTE I'OAOBBI Ha TPU YETBEPTH K PUCYIOIIEMY 3TH OTAWYHS XOP!
BUAHHI (puc. 5.1, 5.2).

SR-Rl PVICOBAHWE rMMCOBbIX MOOENEW ronosbl
HEJIOBEKA

TTocrpoenune raas. CTpoeHHe YEAOBEUYECKOTO IAd3a GBIAO PACCMOTPEHO B I
pasa. 4.4, Yuach DHCOBATh TAd3, JKEAATEABHO CASAATh PHCYHOK TpPeX IIOAOKE:
NIPSIMOTO, MPO(UABHOTO 1 TPH YeTBEPTHU (pHC. 5.3, a—B).

Tlpu TUIaTeALHOM H3ydeHUH AeTaAel AOAKHO COXPAHSIThCS IEAOCTHOE BOCIIE
THE OT HAaTyphl — 00 3TOM HAAO BCe BPEMSI IOMHHUTH. TaKKe HAAD IIPEACTAB
cebe KOCTHYIO OCHOBY TOAOBHI (Yepell), KOIAd PHCYeIlb AMIIO0 MAH TOAOBY. [Taa
YecKasi aHaTOMHST HEIIOCPDEACTBEHHO IIOMOTAET XYAOKHUKY HUCIOAL30BATE 3TH :
HUs B IIpollecce prcoBaHud. [Ipy prcoBaHMM raa3 0co60e BHEMAHHE HAAO Of
IIaTh HA TIEPEHOCHITY — 3TO OCHOBHOM OIIOPHEII ITYHKT AASL YTOUHEHHS 1 B3aUM
CBsI3W BCEX HAMEYEHHHIX (hOPM: KpaeB TAA3HBIX BIIAAWH, HAAOPOBHEIX AT, MOBE
HOCTEeH Hoca.

BHYTpH rAa3HEIX BIIGAWH, OTAGASHHEIX APYT OT APyTa CIIMHKON HOCa, TOMEII];
csi raazHoe s6a0ko0. Ero ¢popmMa — mapoo6GpasHasi, HO OHA TOTPY/KEHA B FAA3HI
¥ BUAMMAS €ro YacCTh BOCIIPHHUMAETCSI KaK IOAyIIapHe, 4TO OCOGEHHO 3aMe
TPYM 3aKPHITLIX TAasax. Prcys raasa, CAepyeT UMeETh B BHAY, UTO BEPXHME W HUXK
BeKH 00pasyloT 6oAee 3aKPyTACHHBIE YTABL y HOCA U OCTPHIE — HapyXHbie. Y Bl
PEHHETO yI'Ad TAa3a €CTh yTAyOAeHHe — «CAE3HOE 03€PO», TAe BEICTyIaeT Heb(
moe o0pa3oBaHre — cAe3Hoe Mecmo. [Ipy PHCOBAHMYK OHO YacCTO MOATEPKHBAE
TEHBIO OT GOKOBOM IIOBEPXHOCTH HOCA. PUCYs BeKU, HAAO CA@AUTD, YTOOLI OHU

a

Puc. 5.3. Cxema nocTpoenvis rnaa:

a — By rmasa B ¢hac (cxema nocTpoeHns); 6 — BUA rnasa B Npotvnb (nesbiit rnas); B8 — NpUMep TaH
MO[EnMpoBKY rMNCOBOV MOLENW rnasa [NoBopoT TpK YeTBepTy)
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Mbl. Heo6X0AUMO TOMHUTS, YTO BCE TIAPHEIE OPraHbl CAEAYET HaMedaTh ¥ PHCOBATh
OAHOBPEMEHHO: TaK Aerde ONPeAGAUTh CTENeHb UX HEePCIEKTUBHOIO COKPAIIeHUsS B
AQHHOM MOBOPOTE.

Hecmotpst Ha TO, 9TO (POPMEI AHTUYHEIX TOAOB SIBAAIOTCS GOAee 0GOGIEHHBIMY,
YeM TOAOBHI JKMBOHM HATYpPhl, H300pajkeHHe TUIICOBBIX CACIKOB, IepPeAdda HEeAbHO-

Puc. 5.8. Cxema MoCTPOEHUS MMMNCOBO rOMoBbI:

a — nepsasn CTapua PUCOBaHWA MMNCOBOW rONOBbI; 6 — BTOPas CTaVA PUCOBAHNS TUMCOBOW rONOBbI; B —
TPETLS CTaAUSA PUCOBaHWA MMNCOBOM FONOBbY; - — OKOHYaTeNbHaA CTAANA PUCYHKa
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Puc. XIII. Ligerosoit kpyr B.M. [llyraesa
B Monepum3anyum H.®.Kosaiesa

Puc. XIV. JIBeHaIUATHYACTHBIA 1IBETOBOM Kpyr U. MTTeHa
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Puc. XII. HacbiieHHoCTS HBeTa

Puc. XIIL Lserosoii kpyr B.M. [llyraena
B MonepHusaunyn H.@. Koparesa

Puc. XIV. JIBeHannaTHYacTHbIi! 1BeTOBO# Kpyr M. MTTeHa
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Puc. 7.2. Cnocobbl NOCTPOEHMA U LLITPUXOBKW KOCh!:

a — cxema NocTpoeHUs 1 ToHoBas rpopaboTka abbiHHOM KOckl; 6 — Grocob LTPUXOBKK 4PaHLIY3CKOI»
KOCbI

MITPUX MOKA3LIBAeT HAllPABAEHHWE YKAQAKK BOAOCA B Koce. TOH HAKAAABIBAETCS OT
CBETAOTO K TEMHOMY, IpKAABas 00LEM Ka)KAOMY MAETemKy. [TpoprCcoBEIBas KOCY,
CAEAyeT HauaTh PUCYHOK C H300Pa’kKeHUsI TOAOBH], IIOKPHITOM BOAOCAMHY, 3aTEM Ha-
PHCOBATH TEPBhIE TIAETEIIKH, KOTOPhIe HAUuMHAIOT (POPMHPOBATE KOCY, H CACAATE ee
IIPOPUCOBKY AO KOHLQ, IPOCAECKHBAs YMEHBIEHNEe 06heMa KOCH IO Mepe ee IIPo-
TSPKEHHOCTH, ¥ 3aKOHYHUTH PUCYHOK GAHTOM, 3aKOAKOM MAM Y3AOM Ha KOHIE KOCLL
BLIMOAHSISE 9T0 yIpaXKHEHWe, HeOGXOAUMO TOHMPOBAThH KasKABIM IAETEIIOK KOCHI
TaK, 4TOOLI OH BHIPASACA OOBEMHBIM, YTOOLI TOH IIEPEXOAUA OT TEMHOTI'O 110 KpasM K
CBETAOMY (B COPEAMHE TIPSAN). B OTOM yIPAXKHCHUN TAKIKE UCIOALIYETCS TeXHUKA
«CKAMAKOIErocs» mrpuxa, OUenn MOACIHO OCTAPATLCS HPOPUCOBATE ¢ HATYPLI 1





image33.jpeg
AOAKHA OBITH BUAHA CITYCTOTA), BOKPYT KOTOPOH M OIUCHIBACT CIl

A0C, TTepeArnit AaH PUCYHKA CACAYET BHIACAHTH GOACE YeTKOM urrpnxongcbﬁ. TOTAQ
Kak Ha 3aAHEM [AaHe BUAMMBIC YACTH IPAACH CACAYET MOAEAMPOBATE YyTh Msrye.
3peCh 0COBEHHO BaykKHO CAGAMTH 3a HATIPABAGHUEM HITPHXa, YTOOLI MOKA3aTh He-
NPEePLIBHOCTD MPSIAM, TPOCACAUTD €€ U3ru0bI.

Bce npeNxaraeN}ue YHPaKHEHNS IIOAE3HO BBIITOAHATH CAMOCTOSITEABHO, B TOM
YUCAE C UCIIOAB30OBaHUEM IIBETHBIX KapaHAameﬁ.

JKeHCKasi mpuyecka Ha MaHeKeHe (PucyHoK ¢ Hamypbl). I1oCAe BEIIOAHEHUS
ITPOPHCOBOK OTAGABLHEIX 3A€MEHTOB NPHYECKH MOXHO HPUCTYIATh K BOAee CAOXK-
HOMY 3dAdHHIO. IIPOPUCOBKe IIPUYECKH K3 MCKYCCTBEHHEIX BOAOC Had MdHEKeHe.
Yaaremycst TIPEANATaeTCs CAGAATh PUCYHOK MPHYECKH, BHITOAHEHHONW MacTepoM
Tak, 4TOOLI yOPAHCTBO BOAOC, C OAHOM CTOPOHBI, IOAYEPKHBAAO €CTEeCTBEHHYIO

B A ]

Puc. 7.4. PuvcyHok xryTa ua Bonoc Puc. 7.5. PUCYHOK GMIMPansHOro, WMk LLITO-

ropooBpasHoro, NoKoHa

o

01N

HOE BOCH]

KOHTYPO

npogman, b v

OCHOBHBIX OOKOM

HOE KOAMYECTIO 1K

MaKCHUMaALHON Mace

LUAMHADPAE, IHapa, Ho CA

HO MEHSITH €e Maccy.

TaAM, COCTABASIONME GOAR

TEABHO YBEAMUMBAIOT @0 G1i
Tlpu mpopaGoTKe IIPHMBER

yuuTHIBATE €e (haKTypy. 4 1

Aene TOHSTHE «arTypan

Kak (pakTypy CaMX BOAOE,

MOBEPXHOCTH HprIecku, i

CcTH UMeeT OOABIIIOe 3HAUCHH

HUM ML BEITBACHHA 00HLOM

MacChl, 0COBEHHOCTEM: HOI

BamHast MAM BOAHHCTAs) 10

TEABHO YBEAMIHBAET OOLOM [

BaeT cTpoeHue u GopMy HEPETIn
[Mpuctymass K PHCYHIKY, !

CyTh H300pakaeMOoM TPUUIOCI,

Puc. 7.8.  PvcyHOK NprHeckn ua uo
BONOC HA MaHeKeHe- 0o
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Puc. XXXV. DCKU3BI CTPIDKEK, BBHIIOIHEHHBIE B IIBETE
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Pvc. 8.10. Mogenvposative hopMeI 1 MpopucoBka thakTyp Bonoc
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Puc. XXI. LlseToBast U TOHAIBHAS
NpopaboTKa PUCYHKA MPSIH BOIOC
HBETHBIMA KAPAH/IANTAMA

. XXIIL PﬂCJ
Pncm TopKeCTSS

HCTOpHYeCKOlt DS

Puc. XXII. PUcyHKH BADUANITOR NPHYECKH Kape: F <
@ — Kape, BHIIONHEHHOE B OJINH LIBET;
6 — acMMMETPHYHOE Kape M3 MPAMEIX BOIOC C BBEICHUEM IBETOBOIO aKLICHTA;
6 — MHOTOLBETHasI IPUYECKa Ha OCHOBE Kape (TUIO M300PakeHO YCIOBHO, HO C BADHAHTOM MAKUSIKa)
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Puc. XXXVI. PucyHKH aBTOPCKHX pa3pabOTOK 1PHYECOK

WSl TOAOBBI YEAOBE
CBOMX PHCYHKaX —
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TPUYeCKa OAHOH SKMBOK BEIPA3UTEABHOM AMHEEL GyACT OUEHB TOYHO NEepeAABATE
AYMaHHEI 00pas, & U3THOBl AMHWH, PUCYIOILEH BOAOCHI, AGCT NPEACTaBASHHE 06
meM oGbeMe, 3aBUBKe, AETAATX TIPUIECKH. Owers TIOA€3HBEIMU GYAYT ynpassess
Pa3paboTKON A\MHEHHOrO PHCYHKA, IPHBEACHHBIE B obpasre Ha puc. 1.4. Hazo o
HUTE, WTO AMHIS MOKET UMETh IPOCTPAHCTBEHHEIH XapaKrep: OHa To pHOAMRaE
YCHAMBAET OGBEKT PUCYHKA, TO OTAGASET €T0, OCAABAIS H AGAGS TOHEIIC.

- IMABHBIE NU30EPA3UTESNLHBIE CPEACTBA PUCYHK!

YroGHl mepepaTh B puCyHKE 0GBEM TIPeAMCTd, I'PAAAIIMH PA3AHYHOMN CTens
OCBEIEHHOCTH, PA3AHYHEIE TOHOBBIE MEPEXOABL, OKDAIICHHOCTE OOHEKTa, B 2
CTBE TAABLOIO H300PA3UTEARHOTO CPEACTBA UCHOAB3YIOT He AUHUIO, & INTPHXOE
TIEPEAAIOLIYIO TOHOBBIE LIEDEXOAR, 06BEM, TEHD, CBET (puc. 1.5).

AwmHusa. Aunus — 310 CA€A, OCTABACHHBIN Ha TIOBEPXHOCTH KAKHM-AUGO mpex;
TOM. BO3MOKHO, IepBO#i AufHeit GBI cAep, TPOYEPIEHNULIA NAABLIEM UAM TAAKOHE
HECKe HAM TAHHE. JTO MOXKeT GBITh CAep KapaHAALId, TIepa MAM yTAS Ha Oymare, 1
CTH C KPacKo# 11a XoAcTe. EcrecTBenno, uro XapPaKTep AUHUU MCHSETCS B 3aBHCHS
CTH OT MAaTePHAAOB, HA KOTOPLLX K KOTOPBIMU OHa CAGAAHd. AMHIS MOKET 51rs T
KOH ¥ «IeByUei», MepoXOBaToM U TOACTOH. Oua MOKET PAaCIIABIBATLCH 110 Kpass
He (pHKCHpOBATh KOHTYPHL U T. A, Ayuuine TIPUMEPE! PHCYIIKA AQIOT TAKYIO TOTHO!
AMHHY, KaK BEICTPEA TOUHO B I[eAb: HIYETO He TPUGABHTE | He y6aBuTh (puc. 1.6)

IMtpux. tpux — sT0 KOPOTKHH WAM GOACE AAMHHBIH cAep KapaHAQIIa H
nepa Ha Gymare. LLTPUXKM MOTYT HAaKAAABIBATHCH HA MAOCKOCTE Gymaru B pasas
FIRIX IAUPABACHUSX: TAPAAACABHO, TIOA YTAOM APYT K APYTY. Mesray mTpuxamu »
IYT CBITE Pa3HEIE paccTOSHUS. CHCTeMO LITPUXOB MOJKHO CO3AATh BBHIPA3HUTE)
HEI® a(ekrsl 06beMa, hopMLl, CBETa 1 TeHw, Hanpumep, noaesno mrrpuxosa
THIICOBLIH OPHaMeHT, GoAee AeTKOH 1 TIPO3PAYIONA MITPHXOBKOH, AaBast MEKAY A
HUAMH KapaHAQIla LPOTASABIBATE MTOBCPXHOCTH YHUCTOH GeAoil Gymare. Torpa 7
KOTAQ TIpOpabaTkBaeTcs: IOPTPET JKUBOTO uex
BEKa, BO3MOXKHO INDUMEHEeHHWe GOACe IAOTH
TNTPUXOBKH. MIHOTAG AdsKe BO3MOKHA ITOCAOMNH
HAKAAAKA IUTPUXOBAlIHBIX KapaHAQIMHBIX CAO
KaK MoKasauo Ha puc. 1.7.

IMarro. EcAM KOHTYD AMHEHOTO PHCYHKa 3
AHTb U3HYTPY POBHBIM L[BETOM, HOAYYHTCS CUA
am, VA nsamro. CHAYST — IAOCKOE I[BETOB(
TATHO HAa GOAGe TEMHOM HAH GOAEe CBETAC
(oHe. PHCYHOK HATHOM MOKET HMeTL OY4eHD X

Puc. 1.5.  OBbemHo-nnacTueckoe PeLUeHre pucyHK
% NEPEAaHHOE LLITPUXOBKOM
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Pvc. 1.6, BO3MOXHOCTM IMHENHOrO pUCYHKA:

 — NPOBBLEHNS NUHWIA C PA3HOW CUMON HaXXMMa Ha KapaHaaLy; 6 — kapaHOallHbIX TIMHWIA O BLIABNeHNS
XBpakTepa noBepxHOCTW BONOC (BOMHA, rexa, CriyTaHHbIe BONockl, KOPOTKMMA BOMoc), 8 — KapaHaalluHbIxX
NVHAA [NA NoKaaa KOPOTKOW CTPUKKIA
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